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1. Rezniceks Leben. 


Einleitendes. : 
, Modern sein“ im ktinstlerischen Sinne bedeutet 
nicht etwa: die Mode mitmachen. Denn etwas Kiinst- 
lerisches ist auch etwas Kulturelles. Und jener fltich- 
tige, von Laune oder Hysterie abhingende Tages- 
geschmack, der in den meisten Fallen geschmack- und 
wahllos nach etwas Neuem greift, nur um in eine Reihe 
yon. Erscheinungsformen Abwechslung zu bringen, dabei 
sich weder auf die Gesetze der Asthetik, noch die der 
Uberlieferung, der Pietit und Kultur stiitzt, hat nichts 
fhit Kunst zu tun. Bringt er etwas Kiinstlerisches zu- 
wege, so ist’s ein blinder Zufall: Denn das Bewuftsein 
des auf dsthetische Werte gerichteten Wollens geht ihm 
ab. — Auch mit dem ,,Zeitgeiste“ im landliufigen Sinne 
hat der Begriff Modernitit nichts zu tun. Dieser Zeit- 
geist charakterisiert sich zumeist als ~,der Herren 
eigener Geist, in dem die Zeiten sich bespiegeln*. Und 
da ist’s, wie Faust in seiner vernichtenden Kritik an 
den trockenen Schleicher und Philister fortfahrt, ,,denn 
wahrlich oft ein Jammer! Man laiuft euch bei dem ersten 
Blick davon. Hin Kehrichtfa8 und eine Rumpelkammer, 
und héchstens eine Haupt- und Staatsaktion mit treff- 
lichen pragmatischen Maximen, wie sie den Puppen wohl 
im Munde ziemen!“ Und tiber dem Urteile steht als 
Motto: ,Die Zeiten der Vergangenheit sind uns ein 
1* 
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Buch mit sieben Siegeln*«. — Von jeher war die Ge- 
genwart beflissen, sich nach dem Muster des _,,epoche- 
machenden bescheidenen Jtinglings“ aus den Minchener 
»Fliegenden“ mit einer ihr unbequemen Vergangenheit 
dadurch auseinanderzusetzen, dai sie jener die Daseins- 
berechtigung abstritt und an die Stelle einer hundert- 
jahrigen Kultur den Begriff des ,,Zeitgeistes“ riickte, — 
namentlich dann, wenn sie das Bewuftsein ihrer Armut. 
und Ohnmacht driickend empfand, ohne im Stande zu 
sein, Werte an die Stelle des umstrittenen Besitzes zu. 
riicken. In der musikalischen Kunst, wie in der lite- 
rarischen, der Bildhauerei, der Malerei! Mit dem Worte 
,Leitgeist* hat die groBmannstichtige Impotenz von jeher 
unlautere Spekulation getrieben, indem sie eine neue 
Kultur vorzutiuschen wagte, die keine war. Am 
schlimmsten trieb sie es im ersten Viertel des zwan- 
zigsten Jahrhunderts, wo ihren platten Machenschaften 
die politischen Wirren hilfreich zur Seite standen und 
ein jeder sich zum Traiger eines ,neuen Geistes“ be- 
stimmt wahnte, der mit gesunden Lungen und Hllen- 
bogen ausgertistet war, sonst aber sein Domizil in respek- 
tabler Entfernung von Helikon oder Parnafi aufgeschlagen 
hatte. Hs gentigt, auf den literarischen ,.Dadaismus“, 
den malerischen Symbolismus, Pointillismus und Ku- 
bismus hinzuweisen, um die Sterilitit dieser Art von 
»Heitgeist* darzutun. In der Musik war es die Kriegs- 
erklarung an den Tonalititsgrundsatz, an die Form und 
das bildnerische Entwicklungsgesetz, die zu heillosem 
Wirrwarr, zur Bankerotterklirung der Kunst fiihren 
mifte, wenn sie je zum Leitsatz erhoben wiirde. An 
Proben hat es nicht gefehlt. Die Ironie des Schicksals. 
lieferte zugleich mit den Taten jener ,Modernsten* den 
vernichtenden Beweis in die Hinde der Menschheit, dag. 
der angebliche ,,Fortschritt* das Gegenteil bedeutete, 
dafi er eine kulturelle Entwicklung iiber Jahrhunderte 
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und Jahrtausende hinweg auszustreichen und mit einem 
Schlage wieder dort einzusetzen versuchte, wo im pri- 
miarsten Stadium einst die Tonkunst gestanden hatte, 
um ihren langsamen Aufstieg zu beginnen. Ein Ver- 
gleich der Musik niedrigster Kulturvélker mit dem an- 
geblich unter ein ktinstlerisches System gebrachten 
Modernismus des ,,Zeitgeistes“ bewies, was fiir Hinsich- 
tige kaum eines Beweises bedurfte: die Zersetzung 
eines durch gesteigerte, bis zu hoher Bltite entfaltete 
Kultur geschaffenen Kunstwerks in jene Hinzelbestand- 
teile, deren kiinstlerische I'tigung das Werk von hundert 
Generationen gewesen war. — Diesen wahnvollen, un- 
seligen Zeitgeist, der die Menschheit um ihr késtlichstes 
Erbe zu betriigen trachtet, weil er mit seiner feilen 
Untahigkeit spekuliert, ersetzen wir durch den Begriff 
jenes wahren ,Geistes der Zeit“, der die Konzentration 
aller aus der Vergangenheit resultierenden Kulturkrafte 
umschlieBt, und ihnen eine neue eigene Note hinzutfiigt, 
die, aus der Gegenwart gewonnen, auf die Zukunit 
hindeutet. 

Wenn wir also E. N. von Reznicek einfihren als 
einen modernen Komponisten, so brauchen wir wegen 
eines MiBverstindnisses dieses Beiworts nicht in Sorge 
zu sein. Obendrein wird die nachfolgende Darlegung 
seines Lebens und Wirkens den Beweis daftir erbringen, 
da seine Erscheinung, aus der geradlinigen Entwicklung 
der kiinstlerischen Kultur hervorgegangen, diesem An- 
stofe in der Richtung nach vorwarts zielbewuft folgt, 
da auch das gleichzeitige Zusammenwirken von drei 
volkischen Momenten bedeutsamen Hinflu& auf die eigen- 
artige Stellung inter primos gewonnen hat. Denn 
von viterlicher Seite pulst slawisches Blut in den Adern 
Rezniceks, von miitterlicher romanisches, wihrend seine 
Erziehung eine urdeutsche war und schlieBlich bestim- 
menden Hinflu8 auf ihn gewonnen hat. Gleichwohl 


bildet das nationale viterliehe Erbe eine nicht unwich- 
tige Stiitze. Es erklért vor allem eine Reihe von Hr- 
scheinungen, die bei anderen zeitgenéssischen Meistern 


nicht anzutreffen sind: Unmittelbarkeit der Eingebung, 


entziindliches Temperament, bei aller Ktihnheit der 
Formung und Harmonik das Festhalten an der melo- 
dischen Linie, damit am Schdnheitsgesetz, die selbst- 
verstandliche Unterwerfung unter die Asthetischen 
Grundforderungen der Kunst, die als. sakrosankt bertick- 
sichtigt werden. Hin derartiges Zusammenwirken von 
Rassen-Hinfliissen hat schon oft Bedeutsames hervor- 
gebracht, namentlich dann, wenn das wichtigste Kultur- 
element als ausschlaggebender Faktor von Intelligenz 
und innerer kiinstlerischer Festigkeit an die Spitze 
gestellt wird. Bei Reznicek boten Abkunft, Erziehung 
und Individualitét die beste Gewiéhr. In der ganzen 
Entwicklung dieses ausserordentlichen Musikers findet 
sich auch nichts Sprunghaftes vor. Alles ist Glied an 
Glied geschlossen, der Pradisposition bietet sich Gele- 
genheit zu voller Betétigung, zur Entfaltung und zum 
Sichausleben mit der etappenweisen Hochriickung der 
Ziele. Es fehlt dem Leben nicht an tiberraschenden 
Offenbarungen, wie sie das Genie beliebt — schon in 
der friihen Periode des Wagner-Einflusses, sodann vor 
allem in der Erstehungszeit der ,Donna Diana“ als 
erster Frucht volliger Ausreife ftir diese Spezialkunst. 
Aber alle diese Epochen sind Durchgangsstadien zur 
endlichen fertigen Meisterschaft, die dem Symphoniker 
in den Jahren der eigentlichen Lebensernte, im Sommer 
und Herbst des Daseins, beschieden war. 


* * 
* 


Jugendzeit. 


Emil Nikolaus von Reznicek wurde am 4. Mai 1860 
als Sohn des Feldmarschalleutnants Joseph von Reznicek, 
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eines bekannten dsterreichischen Truppenftihrers der 
sechziger Jahre, geboren. Seine Mutter, eine geborene 
Ghika, entstammte einem frither regierenden, ruminischen 


Fiirstengeschlechte. Es war mithin ein durchaus aristo- 


kratisches Milieu, das mit seinen Hinfltissen auf den 
Knaben und Jtingling einwirkte. Beide Eltern sind 
tiber den Durchschnitt musikalisch begabt, vom Vater 
ist sogar eine Reihe von Kompositionen vorhanden, die 


-fiir entschiedene Begabung sprechen. Da8 fiir die Musik- 


pflege im Hause um die Mitte vorigen Jahrhunderts 
neben den Klassikern vornehmlich Meyerbeer, Rossini, 
Verdi, Cherubini in Betracht kamen, darf nicht auffallen, 
ebensowenig, wie die Tatsaehe, daB diese Geschmacks- 
richtung sich mit hartnackiger Knergie gegen alle Neu- 
erer, nhamentlich gegen Wagner, auflehnte, der damals 


- Jangsam sich durchzusetzen begann, und fiir den der 


junge Nikolaus eine schwarmerische Verehrung’ bekun- 
dete — sehr zum Arger des gestrengen Herrn Vaters, 
der bis zum ,Lohengrin“ noch einigermaBen mitging, 
weiter aber die Gefolgschaft versagte. Es war die Zeit 
des ,quatre mains“, der Quartette, der intimen Haus- 
musik, der doch, von einigen Stéubchen des Philistrésen 
abgesehen, viel Idealismus und echte Begeisterung anhaf- 
tete. Sie tibertrug sich naturgemaéB auf die Mitglieder 
der Familie, und legte in der Jugend den festen Grund- 
stein zu einem gesunden, musikalischen Bekenntnisse. 

Schon beim Knaben treffen wir das Verlangen 
nach schépferischem Kigenschaffen an in bescheidenem 
Mage, aber doch symptomatisch: Als Schiiler der un- 
teren Gymnasialklassen hatte er sich seinem bedeutend 
alteren Vetter freundschaftlich angeschlossen und legte 
mit ihm die Schulwege gemeinsam zuriick. Hines Tages 
pfiff der Vetter dem kleinen Nikolaus einige der damals | 
volkstiimlichen Walzer und Gassenhauer sehr virtuos 
vor, worauf ihm der junge Reznicek erwiederte, das 
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kénne er auch. Im Moment komponierte er eine eigene 
Melodie, die er pfeifend zum Besten gab, und die dem 
andern so gut gefiel, daf er nach der Herkunft fragte. 
Stolz nannte Nikolaus sich selbst als den ,,Hrfinder“, 
was der Vetter nicht glauben wollte, und erhielt von 
diesem, weil er dabei blieb, eine schallende Ohrfeige 
fiir seine ,freche Ltige“ als ,Honorar* fiir die erste 
Komposition .. . ‘ | 

Die Verhialtnisse im Elternhause brachten es mit 
sich, daB man der beim Zwolfjahbrigen mit immer gro- 
Berer Entschiedenheit zu Tage tretenden Hinneigung 
zur Musik erst ablehnend, spater sogar eine Weile 
feindlich gegentibertrat. Man muf8 sich, um das -voll 
begreifen zu kénnen, in den Geist der siebziger Jahre 
versetzen, der Musiker und Kiinstler noch durch die 
Brille des philistrésen Vorurteils ansah und in guten 
Biirgerkreisen derartig stark ausgebildet war, daf man 
beim Kaffeebesuche von Musikern um die silbernen 
Loffel in Angst schwebte, — darf auch nicht vergessen, 
daf die aristokratischen Kreise der Kunst wohl das In- 
teresse des Mizens gern entgegenbrachten, der Uber- 
antwortung eines Familienmitglieds an die Musik aber 
sehr skeptisch gegentiberstanden, weil man eine ,,De- 
generation“ befiirchtete. Auch der junge Reznicek hat 
unter solch vorgefaBter Meinung viel im Leben gelitten. 
Sie vermochte die immer entschiedener hervortretende 
Neigung nicht zu ertoten, stirkte sie vielmehr mit jeder 
Auferung und hatte die Verheimlichung der Hingabe 
an die geliebte Kunst zur Folge. Der Dreizehnjahrige 
schrieb in der Verborgenheit und Stille seines Zimmers 
seine ersten Musikstiicke nieder, Lieder und Sonaten. 
Hin Klavier stand ihm nicht zur Verftigung, So ge- 
wohnte er sich friihzeitig daran, das im Innern Erklin- 
gende ohne jede Untersttitzung durch ein Instrument 
ins Notenbild zu tibertragen. Damit erhielt die bild- 
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nerische Phantasie ihre volle Freiheit, kein fremdes, 
manuelles oder handwerksmaBiges Element mischte sich 
unter, der kiinstlerische Gedanke wuchs unbeeintrichtigt 
aus dem Mutterboden der Kingebung empor, bliihte 
und trug Friichte. Aus dieser Werdezeit heraus ist es 
denn auch zu erklaren, da8 Reznicek spiiter als Schaffen- 
der sich der Klavierkomposition nicht zugewandt hat. 
Selbst die Ausziige zu seinen Orchesterwerken und der 
Klaviersatz seiner Lieder sind durchaus orchestral gedacht 
und behandelt. — Als Vorbilder dienten ihm Verdis 
und Wagners Werke. Zu dem genialen Italiener zog 
ihn dessen unerschépfliche Melodik, zu Wagner das 
dramatische Pathos und die GrédBe der Konzeption. 
Beide liebte er leidenschaftlich, am tiefsten nattirlich 
den ihm immer mehr sich erschliefenden Bayreuther 
Meister, um dessen Kunst der wilde Streit der Mei- 
nungen tobte, und der in jener Zeit zum Trotz einer - 
ihn schmihenden Welt den Festspielhausgedanken in 
die Tat umsetzte. — Von den Hindriicken der Wiener 
Jugendtage verdient auch die tagliche Begegnung mit 
Johannes Brahms an der Karlskirche genannt zu werden, 
die der Meister und Sonderling um eine bestimmte Ta- 
gesstunde passierte — gerade wenn der junge Reznicek 
aus der Schule kam. Brahms zahlte bereits zu den 
beriihmten Personlichkeiten, deren bloBe aufere Er- 
scheinung Hindruck auf empfingliche Gemiiter machen 
mufite. / 

In das Wiener Idyll griff die Ubersiedelung der 
Familie nach Graz stérend ein. Infolge Differenzen 
anlaéBlich der sechsundsechziger Krisis hatte F[eld- 


- marschalleutnant Joseph von Reznicek den Abschied 


genommen, und tauschte die Metropole gegen die Pro- 
vinzialstadt um, die ihm Ruhe und Frieden bot, Der 
junge Reznicek verlie8 darum das Schotten-Gymnasium 
(iibrigens eine sehr strenge, kirchlich-orthodoxe Schul- 
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gemeinde) und folgte den Eltern nach Graz. Hier. 
winkte seiner musikalischen Begabung ein nicht minder 
reiches’ Betitigungsfeld. Die Familie nahm solcher_ 
Neigung-gegentiber noch immer eine abwartende Stellung 
ein. Sie betrachtete den komponierenden, mit der leiden- 
schaftlichen Hinneigung zu Wagner behafteten Sohn 
als einen aus der Art geschlagenen, und hoffte wohl 
im Stillen, daB die Zukunft da Wandel  schaffen 
wiirde. In der Tat gewann es den Anschein, als sollte 
sich die Zuversicht erfiillen. Reznicek bestand 1878 
seine Gymnasial-Reifepriifung, und lief sich bei der 
juristischen Fakultat der Grazer ,alma mater“ als aka- 
demischer Birger eintragen. Vor ihm lag des Lebens 
goldene Zeit. Sorgen um die Zukunft driickten ihn 
nicht. Seine gesellschaftlichen Talente und seine mu- 
sikalische Begabung scharten einen groBen Freundes- 
kreis um ihn. Er tiberantwortete sich dem _ frohen 
Daseinsgenu8 und lief die Kunst etwas zuriicktreten, 
ohne indessen die engere Fiihlung mit ihr zu verlieren. 
Der ausgezeichnete Professor Wilhelm Mayer war sein 
Theorielehrer. Reznicek, der im tiberschAtumenden Ju- 
gendgeftihl von burlesken Hinfallen strotzte, hatte ihm 
eines Tages eine Arbeit vorgelegt unter dem merkwiir- 
digen Titel: ,,Letzte Gedanken eines Selbstmérders“. 
Mayer empfing sie kopfschtittelnd, um ihre Besprechung 
ftir die nachste Unterrichtstunde vorzubereiten. Nun 
wollte es der Zufall, da8 just zur selben Zeit im Eltern- 
hause ein Familienzwist den empfindlichen Bruder 
Studio veranlaBte, einige Tage sein Heim zu ,schwanzen“, 
zugleich auch die nichste Lektion bei Mayer, und sich 
in lustiger Gesellschaft herumzutreiben. Prof. Mayer 
_erkundigte sich bei den Eltern nach dem Verbleib 
seines Schiitzlings und erfuhr dort, daS man den Sohn 
seit mehreren Tagen vermisse. Sofort fiel ihm das 
_ letzte Thema der musikalischen Arbeit ein. Nichts war 


nattirlicher als die Kombination eines inneren Zusam- 
menhangs zwischen der letzten Beichte in Ténen und 
dem Verschwinden Rezniceks. Man durchsuchte die 
ganze Stadt, bot sogar die Polizei auf, und entdeckte 
endlich den Totgeglaubten — beim IEE Se in einem 
Kaffeehause: 

Die Grazer Studentenzeit war reich an leichtsin- 
nigen Streichen, aber sie war auch reich an Anregungen 
und Gewinn. In den Theoriestunden bei Prof. Mayer 
lernte Reznicek neben Ferrucio Busoni Felix von Wein- 
gartner kennen, mit dem ihn dann nicht nur innige 
Lebensfreundschaft, sondern auch verwandtschaftliche 
Beziehungen verbanden. Beide Kiinstler heirateten 
Schwestern, Reznicek allerdings erst in zweiter Ehe. 
Seine erste Verheiratung fallt in jene Universitiatsperiode. 
Der einundzwanzigjahrige Student reichte der siebzehn- 
jahrigen Milka Thurn aus Windischfeistritz die Hand 
zum Bunde. Natiirlich gegen’ den Willen der Eltern! 
Allein diese Spannung war bald tiberwunden, als kurze 
Zeit danach der Bruder Milkas, Julius Thurn, sich mit 
Rezniceks Schwester vermihlte. Zwischen den beiden 
jungen Mannern entwickelte sich ein inniges Verhiltnis, 
das den Tod von Rezniceks erster Gattin tiberdauerte. 

Die Grazer Jahre brachten aber auch Reznicek in 
enge Fiihlung mit der Biihne, und legten den Grundstein 
zum Theaterkapellmeister. Die Grazer Oper stand 
unter Leitung von Direktor Berthallan in hohem An- 
sehen. Reznicek war stindiger Besucher der Auffiih- 
rungen — natiirlich hoch auf dem ,,Olymp*“, wo die Besten 
und Kunstbegeistertsten fiir zehn Kreuzer mit ihren 
mageren Boérsen einen Platz erschwingen konnten. Hier 
Jernte er vor allem Wagner in seiner kiinstlerischen 
Absicht und Wirkung ganz kennen, von neuem die 
Jeidenschaftliche Verehrung fiir diesen Meister ent- 
ziindend. Der alte Kapellmeister Stolz, ein ebenso rou- 
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‘tinierter wie verstaéndnisvoller Interpret der Bihnen- ; 


werke, gab den gewissenhaften Fiihrer ab. 

Und nun kam die letzte, endgiltige Entscheidung 
tiber die Wahl des Lebensberufs. Reznicek hatte als 
guter Sohn den vaterlichen Wunsch erfiillt, und seine 
akademische Laufbahn durch Ablegung. der ersten 
Staatspriifung beschlossen, damit zugleich bewiesen, 
daf8 Kunst und Bildung keine feindlicheu Machte seien, 
obendrein eine gesellschaftliche Stellung errungen, und 
den- Traditionen der Familie sich gefiigt. Nunmehr 
beanspruchte er freie Selbstbestimmung fiir die weitere 
Entwicklung seines Lebens. Wohl hitte es der Vater 
gern gesehen, wenn Reznicek bei der Juristerei ge- 
blieben wire. Als aber namhafte Fachleute und Mu- 
siker ihm erklirten, er miisse den Sohn seiner Neigung 
tiberlassen, da er zu Aufergewohnlichem bestimmt sel, 
erteilte er die viterliche Kinwilligung. 


es 


Am Leipziger Konservatorium. — _ Als Theater-' 
kapellmeister in Ziirich, Jena, Stettin, Bochum, 
Berlin. — Die ersten gréBeren Kompoitionen. 

Das Leipziger Konservatorium hatte in der zweiten 

Hialfte des vorigen Jahrhunderts, — eine Art von Monopoi- 

recht auf das Musikstudium. Ein Stamm -vorziiglicher 

Lehrer lieh ihm die eigenartige Stellung. Es war eine 

Domane der strengen Schule, die ,,en Geist wohl dres- 

sierte, damit er nicht die Kreuz’ und Quer irrlichte- 

liere hin und her“. In diesem konservativen Bekenntnis 
ruhte das Geheimnis seiner Bedeutung, denn es schuf 

im Studierenden jene feste, unerlaBlich notwendige Grund- 

lage, die jedem Bau sicheres Fundament bot. So kam 

es, dafi auch die Anhainger der Neuromantik diesen 
klassischen Boden aufsuchten, um Heil fiir ihre Zukunft, 


rin. 
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vor allem die feste Verbindung mit einer groBen Ver- 
gangenheit zu gewinnen, aus der einzig die Moglichkeit 
freier Fortbildung abzuleiten war. Hier finden wir Rez- 
nicek wieder als Schiiler Carl Reineckes und Salomon 
Jadassohns im Kreise lieber Freunde, wie Conrad An- 
sorge, Georg Schumann, Franz Mayerhoff, Felix von 
Weingartner. Schnell war Reznicek mit den Geheim- 
nissen des strengen Satzes, des Kontrapunkts und der 
Fuge, der Instrumentation und der Klanglehre vertraut. 
Seine eminente Begabung im Verein mit gediegener 
_ Vorbildung, der angeborene Sinn fiir die Farben des 
modernen Orchesters, der sichere Instinkt fiir Wirkungen 
kamen aufs Gliicklichste entgegen. Bald*bot das Lesen 
selbst komplizierter Partituren keinerlei Schwierigkeiten 
mehr. Auch die Direktionstechnik war leicht be- 
eriffen. Kin Jahr der unermiidlichen Arbeit, aber auch 
ein Jahr aufergewohnlichen Erfolgs! Seine Hinwir- 
kungen traten ganz besonders bemerkenswert in dem 
unabweisbaren Verlangen nach kompositorischer Beta- 
tigung zu Tage, die nunmehr von festen Gesichtspunkten 
ausging, und neuen Zielen, vor allem einem eigenen 
Stile nachstrebte. Kine symphonische Suite in e-moll 
aus dem Jahre 1883 fallt da besonders nach Form und 
Inhalt auf. Sie ist dreisitzig — Ouvertiire, Andante, 
Scherzo-Finale — und zeigt die kundige Hand des 
sicheren Gestalters in bemerkenswerter Weise (Dr. Muck 
hat sie spaiterhin in Prag aufgeftihrt.) Daneben erstand 
eine Anzahl von Liedern und Sonaten. 

Als Reznicek 1884 als hervorragender Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums seine Abgangspriifung be- 
standen hatte, wandte er sich zunichst wieder nach 
Graz, der ihm vertrauten zweiten Heimat, um hier der 
Praxis als Theaterkapellmeister sich zu tiberantworten. 
Er begann als Correpetitor unter Kapellmeister Skraups 
Leitung. Es bedurfte nur kurzer Zeit, um Reznicek 


mit den Kniffen und der Technik des Biihnenwesens 
bekannt zu-machen. Skraup. selbst war tiber die Ge- 
lehrigkeit seines Schiilers derartig erfreut, da8 er ihm 
ein Jahr spiter (1885) ein Engagement als Chordirigent 
und zweiter Kapellmeister an das Stadttheater in Ziirich 
verschaffte. Freilich handelte es sich dabei um den 
Hindrill eines kleinen Chors fiir gelegentliche Operetten- 
Auffiihrungen. Reznicek lernte jetzt die unerquicklichen 
Zustiinde an mittleren Biihnen von Grund aus kennen, 
echtes .Boheme-Milieu, dem sein ganzes Wesen wider- 


strebte. Herbe Hnttauschungen blieben nicht erspart, 


die Nachtseiten des kiinstlerischen Betriebes liefen ihn 
manches Martyrium durchkosten. Aber er tiberwand 
es und suchte von Frau und Kind (einem Knaben, der 
einige Jahre spater an einer Infektionskrankheit starb), 
des Lebens Widrigkeiten nach Kraften abzuhalten. — 
Nach einer Saison winkte ihm der Posten eines ersten 
Kapellmeisters am Stettiner Bellevue-Theater, einer 
kleinen Operettenbiihne, an. der er mit seinen ktinst- 
lerischen Absichten nichts auszurichten vermochte. 
Kurz entschlossen siedelte er nach Berlin tiber in der 
Hoffnung, hier wiirde sich fiir ihn eine zusagende Stellung 
finden. — Daf in dieser Periode des Sturms und Drangs 
keine Zeit ftir gedeihliches Schaffen tibrigblieb, braucht 
kaum gesagt zu werden. Rezniceks Vater hatte keine 
Ahnung von den entmutigenden Zustinden der Anfanger- 
jahre; er wuBte nicht, unter welchen zum Teil entwiir- 
digenden Verhaltnissen, der Sohn um seine ktinstlerischen 
Ideale kimpfte; denn dieser vermied jede Mitteilung, 
er wollte sich mit. seinem Schicksale allein abfinden. 
Erst spater, bei der Urauffiihrung der Erstlingsoper 
Rezniceks, kam es zu einem Austausche des Erlebten. 
Aus dem endlichen Siege des Idealismus tiber die Re- 
alititen des Lebens, aus dem Erfolge der ersten Btihnen- 
arbeit, konnte der alte Feldmarschalleutnant die stolze 
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Gewibheit entnehmen, dag s sein Sohn sich durchgerungen 
habe und groBen Zielen nachstrebe. Hs war dies kurz 
vor seinem Tode im Jahre 1888. 

Die Hoffnungen, die Reznicek an Berlin gekniipit 
hatte, erfiillten sich nicht. Er war nicht der Mann, der 
in die Intrigen- und Protektions-MiBwirtschaft des reichs- 
hauptstadtischen Theaterbetriebs pafite. So versuchte 
er sein Gliick weiter an Operettenbiihnen in Jena und 
Bochum. Die Verpflichtungen boten ihm Unterkunft 
fiir einige Monate; ftir den Rest der Saison kehrte er 
nach Berlin zuriick und war am Wallner-Theater tatig, 
Kine seiner klaglichsten Stellungen! Aber ein fiir Humor 
und Satire begabter Kopf, wie der Rezniceks, konnte 
' manches Amtisante fiir seine Lebenserinnerungen ein- 
heimsen. Noch heute berichtet der Meister gern mit 
behaglichem Schmunzeln von jenem Engagement. Das 
Orchester bestand ,in voller Besetzung* aus fiinizehn 
Mann. Auer den iiblichen Begleitstiicken zu den Lo- 
kalpossen wurden gleichwohl Opern-Ouvertiiren und gr6- 
Sere Orchesterwerke, u. a. die ,Jupiter-Symphonie“, auf- 
getischt, weil der Direktor dies ,,seinem Ruf schuldig zu 
sein glaubte*. Hr hatte Reznicek das Amt als ,,Lebens- 
stellung“ angeboten; dafi es kiirzer w&hrte, als man 
anzunehmen berechtigt war, lag an einem seltsamen 
Zwischenfall: Bei einer Erstaufftihrung zu Kaisers Ge- 
burtstage, zu der sogar der Kronprinz sein Erscheinen 
zugesagt hatte, sollte Reznicek programmgemaB’ eine 
Jubel-Ouvertiire dirigieren. Von der Direktion war er 
ermichtigt worden, zu diesem Zwecke ein gréferes Or- 
chester zu verpflichten. Indessen zur angesetzten Probe 
erschienen weder die alten Mitglieder, noch die neu 
-engagierten Aushilfsmusiker, soda8 der Dirigent am 
Abend notgedrungen die Jubel-Ouverttire unter den Tisch 
fallen und ein den Musikern bekanntes Stiick spielen 
lassen mufte. Die Belohnung fiir diese Geistesgegenwart 
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blieb nicht aus; am nachsten Morgen war Reznicek 
aus seiner ,,Lebensstellung“ entlassen. 
i 2 
* 


Mainz — Prag — erste Opernschépfungen. 

Der Leidensweg des jungen Musikers war damit 
beendet — gerade zu guter Zeit; denn Humor und Krafte 
drohten ihre Dienste zu versagen. Vom Stadttheater 
in Mainz traf ein Ruf ein. Direktor Preumayer, der 
Reznicek als routinierten Kapellmeister und exquisiten 
Musiker kannte und hochschatzte, brauchte ftir das 
Stadttheater einen zweiten Dirigenten. Das Amt bot 


Gelegenheit, im Repertoir sich zu betatigen. Die be-. 


schrinkten Mittel erlaubten keine Neueinstudierungen 
oder die Wiedergabe groBer Musikdramen; immerhin 
aber verlangte die Stellung kiinstlerisch keine Ernie- 
drigungen. Reznicek verwaltete sie trotz der erbarm- 
lichen Monatsgage von 150 Mark gewissenhaft eine 
Saison hindurch. 

In der Zwischenzeit war in Prag die Stellung des 
Militiirkapellmeisters beim K. K 88. Infanterie-Regiment 
frei geworden. Kurz entschlossen, angesichts der Mi- 
-seren des Theaterkapellmeister-Berufs, bewarb sich 
Reznicek um den Posten; Empfehlung waren ihm sein 
guter Name und seine hervorragenden Qualitéten. Er 
erhielt das Amt, und tauschte 1888 das Zivil gegen die 
Uniform aus. Es war ein Wink des Schicksals gewesen, 
der ihn hier zugreifen lie’. Denn die Jahre in Prag 
wurden entscheidend fiir die Gestaltung seiner weiteren 
Lebenslaufbahn. Als geborener Osterreicher fiel es ihm 
leicht, sich in die neue Umgebung einzuleben. Man 
begegnete ihm iiberall mit herzlicher Zuvorkommenheit. 
Mit den zahlreichen, in Prag lebenden Kollegen gewann 
er ebenfalls leicht Fitihlung. Prag war unter Angelo 
Neumanns Herrschaft in den achtziger und neunziger 
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Jahren ein Kunstzentrum; Gustav Mahler und Anton 
Seidl, die, wie so viele bedeutende Dirigenten, durch 
Neumanns Schule gegangen waren, hatten Landestheater 
und Konzertsaal zu europiischer Bedeutung empor- 
wachsen lassen. An ihre Stelle war als treuer Ver- 
walter des Postens Dr. Karl Muck getreten. Der Stamm- 
tisch im Hofbriuhaus versammelte eine stattliche Schaar 
von Jiingern der schénen Ktinste, an der Spitze Prof. 
Klein, den bekannten Archiologen der Prager Univer- 
sitat, mehrere Universititslehrer, Dr. Muck, und andere 
Freunde Rezniceks, der sich durch seine gut geleiteten 
Symphoniekonzerte, wie auch als Komponist einen ge- 
achteten Namen und zahlreiche Anhangerschaft er- 
worben hatte. 

Und nunmehr kam Reznicek auch als Schaffender 
allmahlich zur Geltung. Im Anfang des Jahres 1886 
hatte er seine Erstlingsoper ,,Die Jungfrau von Orleans“ 
begonnen; im Herbst desselben Jahres lag die Kompo- 
sition beendet vor, gerade, als der unverzagte, stets 
schaffensfreudige junge Kapellmeister sein Stettiner 
Hngagement verlieB. Diese Oper war von Reznicek 
aus Mainz beim Prager Landestheater eingereicht 
und dort angenommen worden. 1887 und 1888 folgten 
zwei neue Opern, die ebenfalls in Prag ihre Uraufftih- 
rungen erlebten. Von ihrem Erfolge ist wenig tiber die 
Grenzen Bohmens gedrungen. Sie bedeuteten stilistisch 
eine tiefe Reverenz vor Wagner, im Hintergrunde tauchten 
die Képfe Verdis und Meyerbeers auf. Fiir die Jungfrau 
von Orleans hatte Reznicek den Schiller’schen Vorwurtf 
selbst frei bearbeitet. War auch die Musik noch un- 
selbstandig, so bot sie doch eine starke Talentprobe 
und hatte einen so ausgesprochenen Erfolg, dafi Angelo 
Neumann auch die beiden andern Opern fiir 1888 und 
1889 ansetzte. ,Satanella“, nach einer Dichtung von 
Vrchlitzky, bekundete bereits ein auBergewodhnliches, 
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tonsetzerisches Vermégen; der grofztigige Trauermarsch 
trigt ganz individuelles Profil. Aber der Text, den 
Reznicek gemeinsam mit Dubsky bearbeitet hatte, war 
unmoglich. Im Mittelpunkte der dritten Oper steht ein 


junger, jiidischer Fanatiker, der mit Hilfe eines verbor-. 


genen Schatzes seinem geknebelten Volke ein Retter 
werden will. Plétzlich aufflammende Leidenschaft fiir 
die Tochter des verarmten ungarischen Magnaten Severin 
Fortunat fiihrt den Asrael in die Reihen der Christen. 
Severin adoptiert den Jiingling, der nunmehr als ,,Em- 
merich Fortunat‘, (dies der Titel der Oper) an den Hof 


zieht. Hine launenhafte Zuneigung der Konigin fiir ihn 


wird sein Verhingnis. Die verschmahte Herrscherin 
la8t ihn verhaften, und der plotzlich auftauchende, 
eigentliche Vater des Jiinglings verflucht seinen ver- 
raterischen Sohn... Wie man sieht: eine ganze Reihe 
von Praimissen und Kombinationen, die das Unnattirliche 
als Kennzeichen an der Stirn tragen, als Untergrund 
die Glorifikation des Glaubensfanatismus, untermischt 
mit der miarchenhaften Romantik der Schatzgraberei, 
im Mittelpunkte als Held ein Rabbinersohn, der sich in 
einen sieghaften Tournierkampen mit strahlender Riistung 
umwandelt. Auch die poetische EHinkleidung der 
Handlung steht auf schwachen FiiBen. Die Musik sollte 
das alles beminteln. Sie ist nicht ohne Higenart und 
Schénheit, obwohl durchweg zu sehr mit Blech belastet. 
Das Motiv des Glaubenskimpfers Asrael durchzieht das 
ganze Werk. Als besonders gelungen erweist sich die 
leidenschaftdurchgliihte Liebesszene im Beginn des 
zweiten Aufzugs und das wirkungsvolle Vorspiel zum 
dritten Akt. — Auch hier war der 4uf8ere Erfolg ein 
sehr starker. Reznicek konnte sich bei Muck bedanken, 
der in selbstloser Weise tiberzeugt fiir seine Erstlings- 
Opern eingetreten war. Blieb ihnen ein Dauer-Erfolg 
versagt, so lenkten sie doch die Aufmerksamkeit der 
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Musikwelt auf Reznicek als Schaffenden, — ein Gewinn, 
dessen Bedeutsamkeit nicht zu unterschiitzen war. 
; % * . 
* 


,.Donna Diana‘ — Weimar — das Requiem in d-moll. 
Mit ,Kmmerich Fortunat“ schlieSt die erste 
Schaffensperiode Rezniceks ab. Hine Zeit des Sturms 
und Drangs, — innerlich wie auerlich! Innerlich hatte: 
sich der junge Musiker mit den Kindriicken abzufinden, 
die ihm der kaleidoskopische Wechsel des Lebens, die 
| Tradition der Familie, und die leidenschaftliche Uber- 
antwortung an Richard Wagners Vorbild in den Weg 
stellten. Strebte er doch mit allen Kraften danach, aus 
der Rolle des Epigonen heraus zu eigner musikalischer 
Sprache zu gelangen, und etwas zu schaffen, das ihn 
als kiinstlerische Individualitét aus dem Strome der Zeit 
emporhob. AuSerlich brachten die Jahre des unstaten 
Bohemelebens zahlreiche Enttéuschungen und Sorgen, 
die indessen bei einem Charakter, wie dem Rezniceks, 
der Abhartung und Kraftigung zu Gute kamen, freilich 
mit ihrem hastenden Getriebe auch vom Schaffen sehr 
zuriickgehalten hatten. Vier Jahre (1889—1893) waren 
vergangen, ohne da8 von Reznicek eine-Neuheit er- 
schienen war. Da tauchte als Taube mit dem Olzweige 
1893 das bei Fritzsch verlegte, mit sicherer Hand geformte 
c-moll-Quartett auf, ein Vorbote bedeutsamer Dinge. 
Wahrend seine bemerkenswerte Higenphysiognomie noch 
die Kunstwelt beschaftigte, hatte Reznicek einen neuen 
Stoff fiir ein Biihnenwerk entdeckt, und sich mit Hifer 
seiner Bearbeitung zugewandt, — Moretos ,, Donna Diana‘. 
Ks sollte ein Volitreffer werden. 

Zu Rezniceks gliicklichsten Charaktereigenschaften 
zabit sein unzerstérbarer Humor, den er sich in allen 
kiinstlerischen, wie realen Lebenslagen, bewahrt hat. 
Er war ihm angeboren durch die Mischung des Bluts, 
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die siidliche Abkunft, die Tradition in der Familie, in 
der man das zierliche Rokokospiel, die 4lteren Lustspiele, 
die musikalischen Feinheiten der Opera buffa liebte und 
pflegte. Seine deutsche Erziehung, die Uberantwortung 
an Waegners ,,Meistersinger“, hatten diesen Humor 
vertieft, ihm die Oberflachlichkeit des mehr graziésen 
Spiels und der unterhaltsamen, gesellschaftlichen Laune 
genommen. Er war zu jener dichterischen Hohe empor- 
gertickt worden, von der aus die Welt in ihrer Kleinheit. 
und Grége, im Wechsel ihres bunten Getriebes verstanden: 
und mit liebendem Herzen umschlossen werden konnte. 
Hin leiser Zug von Ironie hatte sich mit untergemischt 
wie bei allen tiberragenden Geistern. Er galt der Auf- 
geblasenheit und dem Diinkel, der Engherzigkeit und 
Anmafgung, kapitulierte aber vor der schlichten Kinfalt 
sofort und verlor dann jede Scharfe der Selbstiiber- 
hebung. Bei der intimeren Bertihrung mit dem klassischen 
Lustspiel des Spaniers Moreto hatte Reznicek sofort die 
unabweisbare Empfindung, da8 er hier mit seiner ur- 
eigentlichen Begabung zum kongenialen Nachschaffen 
in Ténen ganz zur Geltung kommen wiirde, daf es ihm 
beschieden sei, ein abgerundetes, stilreines Werk zu 
schaffen und damit endlich sich zur kiinstlerischen 
Kigenart durchzuringen. Diese Uberzeugung kam mit. 
blitzartiger Schnelligkeit tiber ihn und erfiillte ihn der- 
artig stark, daB er in fieberhaftem Hifer Tag und Nacht 
sich der neuen Arbeit hingab und im Schaffen aus dem 
Vollen heraus ein Seitenstiick zu Verdi und Rossini bot. 
Die Ouverttire zu ,Donna Diana“, dieses Kabinettsttick 
musikalischer Feinkunst, die man getrost neben Sme- 
tanas ,Verkaufte Braut“ und Cornelius’ ,Barbier von 
Bagdad“ stellen darf, ist an einem Vormittage konzipiert, 
niedergeschrieben und instrumentiert worden. Die ganze 
Oper erstand in Partitur innerhalb weniger Wochen. Hs. 
geschah das im Herbst 1894. Von der ersten Skizze 
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bis zur Fertigstellung des Klavierauszuges waren kaum 
zwei Monate verstrichen. : 

Natiirlich wanderte auch diese Partitur wieder zu 
Angelo Neumann nach Prag, dessen Dramaturg die 
Annahme sofort befiirwortete. Neumann stimmte ihm 
selbstverstandlich bei. Kannte er doch Reznicek bereits 
als begabten Komponisten. Wen er als wiirdig befunden 
hatte, den unterstiitzte er in selbstloser Weise mit aller 
Kraft. Sein EHinflu8 aber war ein sehr bedeutsamer. 
Nicht Dr. Muck, sondern Kapellmeister Rudolf Krzy- 
zanowsky studierte ,Donna Diana“ ein; sie kam am 
16. Dezember 1894 am Landestheater zur Urauffiihrung 
und hatte einen beispiellosen, jubelnden Erfolg. Mit 
einem Schlage war Reznicek ein beriihmter Mann und 
in den Brennpunkt des europdischen Kunstlebens gertickt 
worden. Die erste Auffiihrung der ,Donna Diana“ aut 
deutschem Boden erfolgte unter Mottl in Karlsruhe am 
15. April 1895; sie ldste gleiche Begeisterung aus. 
Uberall schlug diese melodidse, prickelnde, graziése 
Musik bedingungslos durch; man fiihlte sich durch sie 
befreit von der Last der schwiilstigen Schépfungen des 
Wagner-Epigonentums. Alle Biihnen griffen nach dem 
Werke, J. Schuberth & Co. in Leipzig tibernahmen den 
Verlag, brachten auch sofort Arrangements derOuvertiire 
fiir groBe und kleine Orchester heraus, die sehr be- 
gehrt waren. 

In diese Zeit des endlichen, sieghaften Durchringens 
fallt noch die Komposition eines Requiems in d-moll 
in memoriam Francisci Schmeykali, des Prager Politikers, 
za dessen Fertigstellung die Gesellschaft zur Forderung 
der deutschen Wissenschaft, Kunst und Literatur den 
jungen Tondichter veranlaBt hatte, — eines geistlichen 
Chorwerks (sechsstimmig, zwéolfteilig) mit Orchester, 
Orgel und Glocken. — Reznicek hat sich auf diesem 
Gebiete dann noch des 6fteren mit starkem Hrfolge be- 
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wegt. Erinnert sei an die wenige Jahre spater ent- 
standene Messe in F-dur zum Jubilaum Kaiser Franz 
Josephs, die ihre erste Auffiihrung im Rudolfinum zu 
Prag erlebte. 3 

Daf Reznicek seinen militérischen Posten in Prag 
langst aufgegeben hatte, mag als aiuferes Lebensdatum 
nachgetragen werden. Nun ,,DonnaDiana‘“ die allgemeine 
Aufmerksamkeit auf Reznicek lenkte, fehlte es nicht. 
an Antrigen. So lief aus Weimar vom Intendanten 
v. Bronsart ein telegraphischer Ruf ein. Hs handelte 
sich um die Nachfolgschaft Lassens. Als Reznicek in 
der freundlichen Ilmstadt eintraf, fand er bereits vier 
Konkurrenten anwesend: d’Albert, Stavenhagen, Gutheil 
und Bayer. Lassen selbst aber erklirte, er dachte gar- 
nicht daran, sein Amt aufzugeben, und wurde sehr auf- 
gebracht, als man ihm Reznicek als seinen Amtsnach- 
folger vorstellte. Diesem Einspruch gegeniiber stiitzten: 
sich Reznicek wie seine vier Kollegen auf die amtliche- 
Berufung, soda8 Weimar mit einem Male sechs Hof- 
kapellmeister in seinen Mauern barg. Ks stellte sich 
dann heraus, daf der Grofherzog, die GroBherzogin, jede- 
der beiden Prinzessinnen und der Intendant, ohne das: 
einer vom andern etwas wubte, ,ihren Mann“ herzitiert. 
hatten. Das war nun eine sehr heikle Lage, die aber 
auf giitliche Weise aus dem Wege geschafft wurde. 
Bernhard Stavenhagen blieb; die andern konnten wieder 
abreisen. Und doch hatte der Aufenthalt in Weimar 
fiir Reznicek eine interessante Begegnung zur Folge;. 
er lernte gelegentlich der Auffiihrung seiner ,,Donna. 
Diana“ am Hoftheater Richard Strau8 kennen, mit dem 
ihn seither herzliche Freundschaft verbindet. Hs geschah 
das alles im Jahre 1895. 

Bei einem kurzen Aufenthalte in Leipzig als. 
Dirigent des Musikfestes erfuhr Reznicek vom Frei- 
werden des Mannheimer Hofkapellmeisterpostens durch 


das Ausscheiden Rohrs. Da ihm der Wirkungskreis 
zusagte, bewarb er sich — mit Erfolg, wie wir bald 
sehen werden — um die Stellung. 

Man darf die ,.Donna Diana“-Episode als Aerae 
Schaffensperiode unseres Ktinstlers nicht abschlieBen, 
ohne zwei Werke zu erwiahnen, die aus dem Geiste 
dieser tiberquellenden kompositorischen Fruchtbarkeit 
heraus geschaffen wurden: Hine symphonische Suite in 
D-dur, dreisatzig — Rondo (Allegretto moderato), Trauer- 
marsch, Finale (Allegro ma non troppo) —, Felix Mottl 
gewidmet, und eine Lustspiel-Ouvertiire in H-dur, die 
Felix v. Weingartner zugeeignet war. Die Suite gibt 
sich — im Gegensatz zu ihrer Vorgingerin aus der 
Leipziger Zeit — leicht und gefallig; die Ouvertiire 
bildet ein entzitickendes Gegensttick zum ,,.Donna Diana*- 
Vorspiel, witzig, launig, lebhaft bewegt, auf drei melo- 
disch bliihenden Themen aufgebaut. Weingartner 
brachte sie mit der ihm eignen, genialen Art des Wurfs 
in einem der Symphoniekonzerte der K6niglichen Kapelle 
zu Berlin erstmalig heraus und fand mit dem Werke 
bei Publikum wie Presse lebhaften Erfolg. 
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Die Mannheimer Hofkapellmeisterzeit. — 
» Till Eulenspiegel’. 


Unter der grofen Anzahl von Bewerbern um den 
Mannheimer Hofkapellmeisterposten — auch der Name 
eines Richard Strau8 figurierte mit auf der Liste — 
wurde Reznicek gewahlt als erfolg- und zukunftreicher 
Opernkomponist. Nach dem Probedirigieren der ,, Meister- 
singer“ berief der Mannheimer Intendant, Dr. Bassermann, 
Reznicek als ersten Hofkapellmeister an das altberiihmte, 
groBherzogliche Kunstinstitut. Zugleich mit dem Posten 
war auch die Leitung der Akademiekonzerte verbunden. 
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— Mannheim als eines der bedeutsamsten Musikzentren 
Stidwestdeutschlands gelangte unter Reznicek zu neuer 
Bliite. In das etwas stagnierende, vom konservativen 
Geiste beeinfluBte Musikleben brachte der temperament- 
volle, junge Wiener neues Leben. Schnell war das Hin- 
vernehmen zwischen ihm und den mitwirkenden Kreisen 
hergestellt, die Musiker erkannten die geniale Fiihrung 
freudig an, den Musikliebhabern tat der frische Zug, © 
der das Mannheimer Musikleben durchwehte, wohl. 
Obendrein hatte Reznicek auch ein warmes Herz und 
gutes Verstindnis ftir soziale Fragen des Musikerstandes, 
was ihm besonders viel Sympathien eintrug. So bildete 
sich schnell ein Band innigen Einvernehmens, das dem 
‘Schaffen wie Nachschaffen zu Gute kam. Wer je einer 
Probe beigewohnt hat, die Reznicek abhielt, weif, welche 
Wunderwirkung ein launiges Wort, ein treffsicherer 
‘Witz, ein leiser Appell an die Leistungsfahigkeit des 
Orchesters erreichte. — Und die Erfolge? Die Mann- 
heimer Theaterchronik verzeichnet wahrend der Jahre 
1896—99 unter Rezniceks Initiative u. a. den ,,Cid* und 
, Barbier von Bagdad“ von Peter Cornelius, ,,Hans Heiling“ 
von Marschner, ,, Kuryanthe“, ,, Tristan“, den ,, Nibelungen- 
ring“, ,.egende der heiligen Elisabeth“ (Liszt). Auch 
einen volistindigen Wagner-ZykKlus veranstaltete Rez- 
nicek zum ersten Male. Unter den Novitaten stand 
Spinellis ,A basso Porto“, ein Werk, das die hohen 
EKrwartungen musikalischer Kreise nicht erfiillte. Auch 
als Dirigent der Akademiekonzerte bewiahrte sich Rez- 
nicek als hervorragende Kraft; sorgfaltige Vorbereitung 
und differenzierte Abténung waren die leitenden Ge- 
sichtspunkte des allem Virtuosentum abholden Musikers. 
Neben der sorgfiltigen Pflege der Klassiker kamen die 
gemigigten modernen und die lebenden Komponisten 
zum Wort. So finden wir auf den Programmen als 
Neuheiten fiir Mannheim Tschaikowskis Pathetische, 
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‘Wagners’ ,,Liebesmahl der Apostel* und die sym- 
phonische Dichtung: ,Also sprach Zarathustra* von 
Richard StrauB. ; 

Im Héhepunkte der allgemeinen Beliebtheit Rez- 
niceks setzte mit Beginn der Saison 1898-99 ein ziel- 
bewuBtes Rankespiel gegen den hervorragenden Kiinstler 
und Menschen ein. Spuren davon machten sich bereits 
bald nach der 34. Tonkiinstler-Versammlung des Allge- 
meinen Deutschen Musikvereins im Mai 1897 geltend, 
deren musikalische Leitung in den Handen Rezniceks 
lag. Die Ursachen greifen auf ganz persdnliche An- 
gelegenheiten zuriick. — Die Verhiltnisse spitaten 
sich derartig zu, daf Reznicek selbst beim Inten- 
danten um Enthebung von seinem Posten einkam. 
Und dennoch: Wie allgemein beliebt Reznicek in Mann- 
heim geworden war, konnte man aus den Ovationen 
bei seiner Abschiedsvorstellung — ,Donna Diana“ —_ 
erkennen. Im Verlaufe der Auffiihrung steigerten sich 
die Kundgebungen zu stiirmischen Demonstrationen, 
die nicht eher abebbten, bis Reznicek nach unzihligen 
Hervorrufen sich zu einigen Abschiedsworten an die 
ihm zujubelnde Menge verstand. An der Tatsache, dai 
wieder einmal ein groSer, genialer Ktinstler der Torheit 
und Beschrinktheit zum Opfer gefallen war, konnten 
freilich all diese Dinge nichts mehr 4ndern. 

Die Jahre aufreibenden Wirkens in Mannheim 
hatten Reznicek erschépft, — hatten ihn auch vom 
Schaffen so gut wie vollstiindig ferngehalten. Hr sehnte 
sich nach Ruhe, nach der Mdglichkeit des Zuriick- 
besinnens auf sich selbst und_seine besten Fahigkeiten. 
Die Wahl nach einer stillen Zufluchtstatte fiel auf Wies- 
- baden, wohin er mit der Gattin und den Kindern tiber- 
siedelte. Landschaftliche Lage, Klima und zurtick- 
kehrendes inneres Behagen taten das Ihrige, um alles 
Unangenehme vergessen zu lassen, zugleich auch die 
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Blicke des Schaffenden neuen Zielen zuzulenken. ,,Donna 
Diana“ sollte ein Seitenstiick erhalten in ,,Till Hulen- 
spiegel“, dem Schalksnarren, dessen volkstiimliche, 
deutsche Gestalt Reznicek fiir die Biihne erobern wollte. 
Anderthalb Jahre rastloser Tatigkeit beanspruchte diese | 
Arbeit. Schon in der Saison 1901-02 begegnen wir dem 
»Hulenspiegel“ in der Offentlichkeit, — in Karlsruhe, 
wo Felix Mottl dem Werke einen stiirmischen Erfolg 
verschaffte. Kein Wunder, wenn die Freundschaft 
zwischen Reznicek und Mottl noch inniger und zu einem 
Lebensbunde illustrer Geister wurde — bis zum friihen 
Tode Mottls, des Fiinfundftinzigjahrigen. im Juli 1911. 
Er gehorte zu den seltenen Menschen, die ihre Begabung 
selbstlos in den Dienst Aufstrebender stellten, die in 
riihrender Treue ihr Bekenntnis erharteten und fir ihre 
Uberzeugung jederzeit mit der ganzen Autoritat der 
Persénlichkeit eintraten. — Auch im _,,Eulenspiegel“ 
erwies es sich von neuem, dai Reznicek auf dem 
richtigen Wege war, der seinem Ziele zuftihrte. Mit 
der Fertigstellung der Partitur hatte er wieder wett- 
gemacht, was die Mannheimer Tiatigkeit ihm versagte, 
zugleich aber auch seelisch das Gleichgewicht, kérper- 
lich die alte Spannkraft wiedererlangt. So richtete er 
sein Augenmerk nunmehr— zum zweiten Male im Leben! 
— auf Berlin. 
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Berlin. — Orchesterkammerkonzerte. 


Berlin war im Verlaufe der zweiten Halfte vorigen 
Jahrhunderts — namentlich seit seiner Erhebung zur 
Hauptstadt des Deutschen Reichs — immer mehr Mittel- 
und Brennpunkt des kiinstlerischen Lebens fiir die 
ganze Kulturwelt geworden. Ein so gewaltiger Zu- 
sammenstrom heterogenster Elemente, wie er hier 
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wahrend der Wintersaison stattfand, bedingte den MiB- 
stand, dai die Grenzen zwischen -ktinstlerischem Be- 
titigungsfeld und Kunstmarkt (mit Angebot und Nach- 
frage wie bei einer Messe) nahezu verwischt wurden. 
Diese Stellung hat sich dann in der Folge, in den beiden 
ersten Dezennien des zwanzigsten Jahrhunderts, noch 
mehr gesteigert, die Qualitaiten noch weiter hinter der 
Masse zuriicktreten lassen. Trotzdem blieb Berlin ein 
Faktor, mit dem jeder Musiker, der eine deutsche oder 
internationale Stellung erstrebte, zu rechnen hatte. 
Mochte auch Rezniceks Idealismus sich im innersten 
seines Wesens aufbiumen gegen ein derartiges Zu- 
gestandnis, so erkannte er doch, daf eine Opposition: 
nichts weiter erreichen wiirde, als ihm selbst zu schaden. 
Gepriift und geliutert im Feuer einer kiinstlerischen 
und Lebensschule, muBte er sich wohl oder iibel dazu 
verstehen, dem Zuge der Zeit zu folgen, um _ seine 
Errungenschaften als Kapital nutzbringend anzulegen. 
Ks sind das Dinge, fiir die unsere niichterne Geschifts- 
sprache das einzig angepafte Vokabularium bietet. So: 
entschloB er sich, Wiesbaden mit der deutschen Reichs- 
hauptstadt zu vertauschen. Er siedelte im Jahre 1902: 
nach Charlottenburg tiber und — ist hier, kleine. Unter- 
brechungen abgerechnet, seit achtzehn Jahren sefhatft 
geblieben. — Leicht fallt es dem Fremden nicht, in 
den Berliner Gesellschafts- und Kiinstlerkreisen Auf- 
nahme zu finden. Ihre Exklusivitéit ist woméglich noch 
ausgepragter, als in einer deutschen Mittel- oder Klein- 
stadt. Indessen Reznicek stand eine ganze Reihe glan-- 
zender Kigenschaften zur Seite: Sein Ruf als Schaffender: 
und als Kapellmeister, seine Herkunft, das Liebens- 
wiirdige seines Wesens, die Aufrichtigkeit seiner Natur. 
Alle diese Gaben erleichterten ihm das Hineinwachsen 
in die neuen Verhiltnisse, in denen er sich relativ 
schnell heimisch fiihlen sollte. 
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Die ersten zwei Jahre seines Aufenthalts in Berlin 
~widmete Reznicek lediglich eignem Schaffen. Hs ent- 
-standen in dem Zeitraume die ,,tragische Symphonie“ 
in d-moll, eine ,,idyllische Ouverttire* und vier Gesinge 
fiir eine Singstimme mit Orchesterbegleitung nach 
Nietzsches ,Ruhm und Ewigkeit“. Am 380. November 
1903 erklang die Ouvertiire im vierten der grofen 
‘Berliner Philharmonischen Konzerte unter Arthur Nikisch, 
der seine bekannte, feinsinnige Ausdeutungskunst auch 
bei diesem Werke bewihrte und ihm einen grofen 
Erfolg verschaffte, namentlich die pragnante Thematik, 
-die durchsichtige Instrumentation, die klare Gliederung 
des Ganzen und seine rhythmischen Feinheiten in her- 
vorragender Weise zur Geltung brachte. Damit war 
-Reznicek in Berlin bestens eingefiihrt. — Ubrigens hatte 
-die Ouverttire ein eigenartiges Schicksal. Nach der 
Autftihrung in Hamburg (ebenfalls unter Nikisch) ver- 
schwand die einzig existierende Handschrift spurlos 
und ist bis heute nicht wieder aufgefunden worden. 

Um sich auch als Dirigent den Berlinern vor- 
zustellen, ftihrte Reznicek nunmehr eine Reihe von 
~Orchesterkammerkonzerten mit den Philharmonikern ein. 
Das Unternehmen war dazu bestimmt, eine empfindliche 
Liicke im reichshauptstadtischen Musikleben auszufiillen, 
die sein erfahrener Blick im Bunde mit hochentwickeltem 
ktinstlerischen Feingefiihl entdeckt hatte. Die groBen 
modernen Tonschépfungen, die stark besetzte Orchester 
und reiche Klangmittel verlangten, hatten auch 4uBerlich 
-die réumlichen Mafstaibe verindert und das Ohr durch 
-das Aufgebot an Tonfiille arg verwohnt. Es bedeutete 
-das nicht nur eine Hinseitigkeit, zugleich eine Ver- 
eroéberung des Geschmacks, sondern auch eine arge 
Vernachlassigung einer auf feinere Wirkung ausgehenden, 
-gewiBlich nicht minder wertvollen musikalischen Litera- 
tur, die mit ihrer intimen Absicht gegentiber dem breiten 
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Effekt verblaBte. Sie wieder zu Ehren und Ansehen: 
zu. bringen, dabei zugleich die feinnervigen Qualitiaten: 
eines erlesenen Musiksinns zu staérken, war Rezniceks. 
Absicht. Kine reiche Auswahl von Bach und den 
Klassikern bis zur Gegenwart stand ihm zur Verfiigung. 
Viele hiervon waren auch durch die verstirkte Besetzung: 
(namentlich in den Streichern) in ein MiBverhaltnis zur 
urspriinglichen Gestalt, damit zur Absicht des Schopfers- 
getreten. Diese Tondichtungen wieder in die Sphire- 
zu riicken, in der sie gedacht und entstanden waren, 
wurde Rezniceks Absicht. Im November 1905 erdéffnete 
er im Beethovensaal den Reigen der Orchesterkammer- 
konzerte mit einem unter solchen Asthetischen Gesichts-- 
punkten zusammengesetzten Programm, nachdem er 
etwa ein halbes Jahr zuvor (April 1905) in einem grofen. 
Konzerte zum Besten des Kapellfonds der Philharmoniker: 
sich den Berlinern vorgestellt und bei dieser Gelegenheit. 
seine B-dur-Symphonie aus der Taufe gehoben hatte. 
— Die Orchesterkammerkonzerte begegneten starkem. 
Interesse — vornehmlich auch bei den musikalischen: 
Feinschmeckern. Hin auSergewohnlichmusikverstandiges. 
Publikum bildete den Stamm und war fiir die mit er-. 
lesenem Geschmack ausgewahlten wie dargebotenen 
Programme ungemein dankbar. Auch die Presse be-- 
zeigte Reznicek groSe Sympathie; sie bewillkommnete: 
die Abende als eine wirkliche ktinstlerische Bereicherung” 
des Berliner Musiklebens, ihren Dirigenten als den ge- 
eigneten Mann, ein solches Unternehmen ins Leben zu. 
rufen und durchzuftihren. Halb vergessene, nur selten 
erklingende, gleichwohl hochwertvolle Werke tauchten 
auf. Hrinnert sei an die entztickende (zur Hochzeit. 
El. Haffners in Salzburg 1776 komponiert) Haffner- 
Serenade Mozarts, die ftir die Originalbesetzung Solo- 
violine, zwei Violinen, Viola, Bag, 2 Floten, 2 Oboen,,. 
2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner und 2 Trompeten 
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verlangt, weiter an Beethovens ,elegischen Gesang“, 
an das Bach’sche Klavierkonzert in D-dur mit obligater 
Fléte und Violine sowie einem kleinen Kammerorchester, 
an Haydn’s Symphonie ,,La Chasse“ in D-dur aus der 
Hisenstadter Zeit des Meisters, an Bach’s D-dur-Suite, 
an Mozart’s Konzert in C-dur ftir Floéte und Harfe. Auch 
aus der neueren Literatur erschienen Werke auf dem 
Spielplan. So Richard Strauf’ Blaserserenade fir Floten, 
Oboen, Klarinetten, l'agotte, Kontrafagott. 4 Horner und 
1 Tuba in D-dur, eine Jugendarbeit von frischem Im- 
pulse und gefalliger Thematik, die Ouvertiire zum 
»Christelflein* von Hans Pfitzner in Uraufftihrung, 
Serenaden von Brahms, Weingartner u.a., kurz jene 
intime Musik, die sich immer mehr von den Programmen 
der Konzerte verdringt sah und uns doch so viel zu 
sagen hat. — Die Berliner musikalische Gesellschaft 
erschloB sich dem ausgezeichneten Kiinstler und char- 
manten Menschen Reznicek, besonders fanden auch 
die alten Beziehungen zu Richard Strauf neue Pflege 
und gewannen ein ungemein herzliches Geprage. StrauB 
zahlt zu den wenigen, die den objektiven Blick fiir die 
Werte einer Personlichkeit besitzen und in ihrem Urteil 
nie von eiferstichtigen Regungen beeinflu8t werden. 
StrauB erkannte in Reznicek den bedeutenden, genialen 
Musiker, dem er unbedingte Hochachtung und Verehrung. 
schenkte. [tir den freundschaftlichen Verkehr der 
beiden Meister kam noch ein Umstand in Betracht, der 
allerdings mit der Kunst nichts zu tun hatte: StrauB ~ 
wie Reznicek waren leidenschaftliche Kartenspieler, die 
besonders im Dauer-Skat ihren Mann standen. An den 
behaglichen Abenden nahm als Dritter zumeist der be- 
kannte Berliner Kunstmizen, Kommerzienrat Levin, teil. 

Die Fortfithrung der Orchesterkammerkonzerte, 
die so verheiBungsvoll begonnen hatten, vereitelte ein 
Ruf an die Warschauer Oper, zugleich an die Spitze 
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des dortigen Philharmonischen Orchesters, dem Reznicek 
Folge leistete. Wohl wufte er, dai seiner eine 
schwere Aufgabe harrte, daf diese aber auch mit Um- 
sicht und Energie zu lésen war. Gerade diese Aussicht 
reizte einen Mann von seiner Kigenart. Bevor er indessen 
die neue Stellung antrat, reiste er im Beginn des Winters 
1906-7 mit einem seiner Kompositionsschiiler Vivian 
Hamilton nach England, wo Hamilton bereits einen guten 
Ruf als Pianist hatte. In Queens-Hall leitete Reznicek 
eine Reihe von Konzerten, in denen er auch seine 
B-dur-Symphonie erfolgreich zur Auffiihrung brachte, 
daneben die von ihm in der Kéniglichen Bibliothek 
entdeckte Symphonie in F-dur von Friedemann (dem 
sog: Hallenser) Bach (1700-84), ein interessantes Werk 
in vier knapp geformten Satzen, das in London sehr 
gefiel. Die englische Presse war sich einig in der 
Anerkennung der hervorragenden Dirigenten-Qualititen 
Rezniceks. Im November 1906 kehrte dieser von London 
nach dem europiischen Kontinent zuriick, um sich sofort 
zum Antritt seiner neuen Stellung nach Warschau zu 
begeben. 
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An der Warschauer Oper. — Als erster Kapell- 
meister bei Gregor. 


Die Warschauer Oper war ein béser Boden — 
ktinstlerisch wie politisch. Man hatte dort stark ab- 
gewirtschaftet und argen Schlendrian einreifen lassen. — 
An der Biihne wie im Orchester erwies sich das System 
als héchst reformbeditirftig. Der Personalwechsel mit 
seinen Verstimmungen blieb unvermeidlich. Die Leitung 
der Kaiserlichen Oper lag in den Handen des Musikschrift- 
stellers A. Rajchmann und war dort nicht zum Besten 
aufgehoben. Hinzu traten beim Ensemble als diffizile 
Hlemente Vielsprachigkeit und (damit eng verbunden) 
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nationale Gegensatze, die bei ber Entziindlichkeit der 
slavischen und romanischen Rassen nur zu leicht auf- 
einanderplatzten. Wer hier Wandel oder Abhilfe schaffen 
wollte, muBte nicht nur ein organisatorisches Genie, 
sondern auch ein taktvoller und gewandter Weltmann 
sein. Reznicek besa beide Kigenschaften und machte 
sich daher voll Zuversicht an die Losung seiner Aufgabe. 
Als Eréffnungsvorstellung brachte er ,Salome“ von 
Richard Strauf in einer Aufmachung heraus, die sich 
sehen lassen konnte. Auch die Konzerte des Philhar- 
monischen Orchesters wurden wieder zu ktinstlerischen 
Ereignissen. Reznicek zog zur Mitwirkung bedeutende 
Solisten heran, brachte auch eine stattliche Anzahl 
moderner Werke zur Auffiihrung, setzte mithin mit der 
Regeneration energisch ein. In der Saison 1907-08 war 
der Riesenapparat bereits soweit gefiigig geworden, daB 
man daran denken konnte, Neueinstudierungen mit 
grofem scenischen Aufwande vorzunehmen. Lin theater- 
geschichtliches Kuriosum — einzig aus den eben be- 
riihrten politischen Zustinden zu erklaren — war die 
Tatsache, daB in einer Stadt wie Warschau mit groBen 
Biihnen-Traditionen Wagners ,Meistersinger von Niirn- 
berg“ und ,Fliegender Hollander“ auf dem Repertoir 
fehlten. Und Reznicek reizte es als guten Deutschen und 
leidenschaftlichen Wagner-Verehrer ganz _ besonders,. 
diese kulturwidrige Rtickstaindigkeit zu beseitigen. Im 
Oktober 1907 erstand unter seiner Initiative und Stab- 
fiihrung das Hohelied vom Patriarchalismus der deutschen 
Kleinstadt auf russischem Boden, — ein Jahr danach 
die ergreifende Tragédie des Erlosungssehnens und der 
Stihne durch die Treue des Weibes. Das waren kiinst- 
lerische Sensationen ersten Ranges, die mit ihrem 
elanzenden Erfolge in Reznicek tiefe Befriedigung aus- 
loésten. Freilich mufte er immer Riicksicht auf die 
lokalen Verhidltnisse der polnischen Metropole nehmen 
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und wissen, wie weit er zu gehen hatte, ohne der be- 
absichtigten Kulturarbeit den Erfolg zu vereiteln. Seine 
Stellung forderte von ihm nicht nur die Eigenschaften 
eines erstklassigen Kapellmeisters, sondern auch die 
eines Diplomaten. Im Anfang, wo man aus dem Namen 
Rezniceks auf seine tschechische Abkunft und Gesinnung 
schliefSen zu diirfen wahnte, fand er iiberall freundliche 
Helfer und Forderer seiner Pline. Spater kiihlte die 
Wabrnehmung, da8 der neue Kapellmeister im Grunde 
seines Herzens ein Deutscher sei, diese Sympathien 
nicht unbedeutend ab. Er hatte jetzt gegen kleines 
und groBes Rankespiel anzukaémpfen. Lief dieses auch 
seine Krafte nur wachsen, so war ihm doch die rechte 
innere Arbeitsfreudigkeit genommen und er begriifSte 
es freudig, als 1909 mit Ende der Saison Rajchmann von 
seiner Direktionstitigkeit zurticktrat, das Theaterunter- 
nehmen damit in andere Hinde tiberging und auch sein 
Posten vakant wurde. Auf eine neue Verpflichtung an - 
anderer Stelle sollte er nicht lange warten. 

In Berlin hatte Hans Gregor einige Jahre zuvor 
seine ,Komische Oper“ an der Weidendammer Briicke 
geschaffen und in grofziigiger Art eingeftihrt. Hs ist 
dies eine der genialsten nee bee gewesen, die 
Berlin je in seinen Mauern barg. “Das Ganze im Gefiige 
eines festen, energievoll durchgefiihrten kiinstlerischen 
Planes aufgebaut unter dem Motto: ,Freie Bahn dem 
Tiichtigen — den schaffenden Zeitgenossen ihr Recht!*, 
im ganzen Wurfe von sicherer Berechnung, in der Auf- 
machung elegant mit einem leichten Stich in’s Mond&ne. 
Wer an dieser Biihne titig war und blieb, mufte ganz 
besondere Qualititen aufweisen. Gregor erkannte mit 
sicherem Blick sofort den Wert oder Unwert der Leute 
fiir sein Unternehmen; seine Wahl fiel auf Reznicek, der 
dem Rufe folgte und neben Selmar Meyrowitz und 
Ignatz Waghalter das Dirigentenamt antrat. Als ersten 

8 


sates es gi 


Beweis eminenter Befahigung brachte Reznicek eine in 
Abrundung und Farbenreichtum uniibertreffliche Hin- 
studierung von Chabriers musikalischer Burleske ,,La- 
zuli* im September 1909 heraus und faBte mit dieser 
Tat sofort festen Fu8. Gregor hatte sich nach den 
zahlreichen Versuchen, moderne Opern von Qualitaét den 
Berlinern darzubieten (Debussys,,Pelleas und Melisande“, 
Delius’ ,Romeo und Julia auf dem Dorfe“, d’ Alberts 
»liefland“) fiir eine Spanne Zeit der leichteren Muse 
in der Hoffnung verschrieben, damit mehr Anklang 
beim groSen Publikum zu finden und zugleich auch ein 
Geschift zu machen. So war das niachste Werk, das 
Reznicek einfiihrte, ,das Tal der Liebe“ von Oskar 
Strau8. Auch hiermit schnitt er ausgezeichnet ab. Und 
er fand auch als wichtige Hilfskrifte alles zur Seite, 
dessen er bedurfte. Was noch nicht auf der von ihm 
gewiinschten Hohe stand, reorganisierte er in verhiltnis- 
mafig kurzer Zeit, so vor allem das Orchester, das er 
in den Jahren seines Wirkens 1909-1911 zu einem 
ersten Kunstfaktor im Berliner Theaterleben emporhob 
— besonders fiir den Dienst des modernen Bihnen- 
Kunstwerks. Maximilian Morris untersttitzte ihn als 
Regisseur mit g en kiinstlerischen Absichten. 
Direktor Gregor aber, der seine Sache bei den beiden 
trefflichen Kralten bestens aufgehoben wubfte, ge- 
wihrte freie Bewegung und ging auf die Initiative seiner 
getreuen Helfer bereitwillig ein. So studierte Reznicek 
in Urauffiihrung Max v. Oberleithner’s ,Abbé Mouret*, 
Neumann’s ,,Liebelei*, Brand-Buys’ ,,Veilchenfest* und 
andere Neuheiten ein, erwarb sich auch ein besonderes 
Verdienst durch Wiederausgrabung von Charles Gounods 
verschollener, komischer Oper ,Le médecin malgré lui‘ 
(,Der Arzt wider Willen“), die er tibersetzte, fiir die 
Biihne neu einrichtete und mit durchschlagendem Erfolge 
herausbrachte. Als feinsinnigem Kenner des modernen 
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Orchesters war es ihm nicht schwer, die etwas ver- 
altete Partitur neu zu beleben, dem Ganzen vom 
frischen Gegenwarts-Impulse einzufléBen, zumal er ja in 
»Wonna Diana“ bewiesen hatte, dai er ein Meister des 
musikalischen Lustspiels war. Fiir alle diese Absichten 
waren ihm reiche Mittel’ zur Hand. Auch das Ensemble 
der Solisten — Zador, Nadolowitsch, Egenieff, Mantler, 
Armster, die Artét de Padilla u.a.m. — konnte sich 
sehen lassen. Es war ein Wirken und Schaffen aus 
dem Vollen und mit jenem starken Erfolge, der ebenso 
von aufen her kam, wie aus dem inneren BewuBtsein 
kiinstlerischer Taten. 

Mit dem Ausgang der Spielzeit 1910-11 héorte 
diese fruchtbringende Arbeit auf. Gregor, der an der 
Komischen Oper trotz seiner genialen Leitung keine 
Seide gesponnen hatte und das Unternehmen all die 
Jahre her wohl nur infolge kraftiger Riickendeckung 
durch selbstloses Mazenatentum zu halten vermochte, . 
folgte einem Rufe nach Wien als Nachfolger Felix 
von Weingartners in der Leitung der dortigen Hofoper. 
Die Berliner Komische Oper ging ein. Damit ver- 
schwand eine Institution von der Bildflache, die in ihrer 
Kigenart Niemand wieder zu beleben vermochte, deren 
musikalische Bedeutung aber im Kunstleben GroSberlins 
unvergessen bleibt. 
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Stagione bei Gura. — Abschied von der Bihne. 


Als Gregor aus dem Heim seiner Komischen Oper 
auszog, pachtete Hermann Gura das Theater fiir eine 
grofangelegte, italienische Stagione mit dem bisherigen 
Biihnen-Ensemble, dem Orchester und Reznicek als 
Kapellmeister. Als ,Maifestspiele* war der Zyklus von 
Vorstellungen gedacht. Und in der Tat brachte er ganz 
AuSergewohnliches — vornehmlich durch die Ver- 
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pflichtung beritihmter Belcanto-Sterne, wie Leon Lafitte 
(Paris), Jeanne Korolevitoz, Grete Forst (Wien), des 
Moskauer Bassisten Mariakees, Baklanoff und Pasquale 
Amato. Mit den illustren Gasten kamen wirkliche Fest- 
auffiihrungen Verdi’scher Meisteropern zu Stande, die 
welschlandische Kunst feierte ihre Triumphe. Und es 
war ein guter Gedanke, da8 man die Original-Partituren 
auch insofern zum Rechte kommen lieB, als man die 
Werke mit italienischem Texte wiedergab. Uber diese 
Anordnung ist seinerzeit viel gestritten worden. Die 
kiinstlerische Wirkung gab ihr Recht. Die Auffiihrungen 
waren in allem auf siidliches Temperament abgestimmt 
und klangen so, wie eben Verdi klingen muf und wie 
er unser gesteigertes Entziicken herausfordert, wenn 
wir ihn an der Scala in Mailand, an San Carlo in Neapel, 
in Rom, Florenz, Mailand oder Bologna héren. Auch 
Reznicek konnte sich dem prickelnden Reize, der von 
der Biihne ausging und in ihm ein stammverwandtes 
Klement (sein miitterliches Erbe) ausléste, nicht ent- 
ziehen, er fiihrte den Stab mit hinreiBendem Feuer und 
echtem Brio, die alle Glut und allen Wohllaut der Musik 
zu einem Triumph der italienischen Oper werden lieBen. 
Die Berliner, die Reznicek von dieser Seite noch kaum 
kannten, waren natiirlich entziickt und fiir ihn begeistert. . 
Es sollte ftir den Dirigenten der Abschied von der 
Biihnentatigkeit werden. Schwer mag er ihm kaum 
geworden sein, wenn man die aufreibende Tatigkeit 
dieses Berufs und die unerquicklichen Zustéande im 
Theaterbetriebe in Betracht zieht. Das Entscheidende 
aber blieb, daB all die Verpflichtungen, die eine ganze 
Hingabe an den Gegenstand erforderten, Reznicek 
immer mehr von seinem eigentlichen Berufe als 
Schaffender entfernt hatten. 

Sechs Jahre waren seit der Niederschrift der 
Orchesterfuge in cis-moll (1906) verstrichen, ohne dai 
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Reznicek zum Komponieren gekommen war. AuBer 
seinem anstrengenden Berufe hatte er auch noch fiir 
kurze Zeit ein Amt als Theorielehrer am Klindworth- 
Scharwenka-Konservatorium zu Berlin verwaltet. Nun- 
mehr drangte es ihn nach Armfreiheit, — nach dem 
Sichbesinnen auf innerste Werte, hinter die all’ die 
anderen zuriicktreten mufSten. Er fiihlte, da® er viel 
zu sagen hatte, — daB auch jene Jahre der Kapell- 
meistertatigkeit nicht ohne wesentlichen Kinflu8 auf 
seine kiintlerische Ausreife geblieben waren; allein es 
mufte etwas geschehen, das ihm die Méglichkeit 
ungestorten Gestaltens und Aussichherausschépfens 
bot. So war es nur ein kleiner Kreis von Privatschiilern, 
die der Meister um sich behielt und denen das Gliick 
erbliihte, aus dem reichen Schatze der kiinstlerischen 
Erfahrungen Anregungen zu erfahren. Die Unterweisung 
der wenigen Privatschiiler bildete seit Rezniceks Aus- 
scheiden aus dem Verbande der Komischen Oper seine 
einzige austibende Tatigkeit.— Hine schwere Erkrankung 
der Gattin, die deren Leben bedrohte, brachte dem von 
allerlei Widrigkeiten Verfolgten neue Sorgen; aber sie 
driickte ihm auch die Feder in die Hand zur Nieder- 
schrift seines ktinstlerischen Testaments in sym- 
phonischer Form. Die Orchesterdichtung ,,Schlemihl“ 
war es, seiner Frau gewidmet! Das Werk sollte nach 
Rezniceks urspriinglicher Absicht niemals aufgefihrt 
werden. Diese Bestimmung wart die gliickliche Ge- 
nesung der Kranken tiber den Haufen. Oskar Fried, 
der unerschrockene Vorkaémpfer fiir moderne Tonwerke, 
dem er die Partitur zusandte, nahm sie sofort zur Ur- 
auffiihrung an. In der Berliner Philharmonie erklang das 
Werk in vorbildlicher Wiedergabe zum ersten Male und 
hinterlie8 einen tiefen Hindruck als Lebensbekenntnis 
eines eminenten Kiinstlers, der die Hohe. abgeklarter 
Meisterschaft in hartem Lebenskampfe errungen hatte. 
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Es war, als hatte Reznicek mit seinem ,Schlemihl* 
die volle innere und dufere Freiheit gewonnen, — als 
drange nunmehr, nachdem das Hemmnis der schépfe- 
rischen Mitteilsamkeit beseitigt war, der kraftige Born 
nach Emanation. Die gleichsam zurtickgehaltene und 
angesammelte tondichterische Potenz verlangte danach, 
sich Gentige zu tun. Und so sehen wir den Meister in 
den Jahren voller Lebensreife, als Fiinfziger, in fast 
jugendlich - feuriger Aufeinanderfolge Werk an Werk 
reihen, — alles vollwertige Schépfungen, gegen die 
die meisten Vorginger aus friiheren Tagen verblassen. 
Was das besagen will, wissen wir. Selbst der Ausbruch 
des Weltkrieges vermochte den Strom neuerschlossener, 
tondichterischer Kraft nicht zu hemmen; in raschem 
Aufeinander folgte eine Uraufftihrung der anderen; 


,»Der Sieger“ — , Frieden“ — ,In memoriam* — ,Bet- 
und BuBlieder“ — ein .,Traumspiel* — das a cappella- 
Chorwerk: ,, Vater unser“ — die auf einen Hulenberg- 


schen Text 1917-18 vollendete Oper ,,Ritter Blaubart“, 
die bei ihrem ersten Erscheinen an der Darmstadter 
Btihne aufergewohnliches Aufsehen erregte — die Sym- 
phonie in D-dur und f-moll — ein Violinkonzert. Hine 
wahre Uberfiille der Produktion! Dabei handelt es sich 
ausnahmslos um Werke grofen Umfangs und ernsten 
Inhalts, die der weitaus gréften Mehrzahl nach bereits 
in den Konzertséilen heimisch geworden sind und die 
aufrichtige Bewunderung der Horer ausgelést haben. 
Wahrend das furchtbare Voélkerringen rings an den 
Grenzen des Reichs mehr als vier Jahre hindurch eine 
Welt in atemloser Spannung hielt, schuf Reznicek in der 
Stille seines Charlottenburger Heims ein bedeutsames 
Werk nach dem andern. Auch die vélkische Not war 
es, die einem lodernden Feuer gleich in ihm brannte 
und nur kurzes Vergessen fand im Schaffen, — sich 
gleichsam durch dieses befreite von dem lastenden 
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Seelendruck und das Zeitmafi der sich nahezu tiber- 
stiirzenden politischen Ereignisse auf die Produktion 
tibertrug. Es folgte der tief erschtitternde, erniedrigende 
Ausgang jenes Kampfes, in dem ein kleiner Volkerbund 
einer Welt der Feinde getrotzt, auf allen Linien gesiegt 
hatte, um dann durch schmachvollen Verrat aus den 
eignen Reihen zusammenzubrechen, auf Gnade und Un- 
enade der brutalen Erbarmungslosigkeit der ,Sieger“: 
ausgeliefert. Hine Wiederholung der traurigen Vorginge 
an den Thermopylen mit- Leonidas und seiner tapferen 
Schaar, dem Riesenheer der Perser unter Xerxes und 
dem feilen Judas-Hphialtes! Der Zusammenbruch seines 
geliebten dsterreichischen Kaiserreichs mag dem stolzen 
Manne, der sich selbst nie im Leben gebeugt und seine 
vornehme Natur verleugnet hat, hart und bitter ange- 
kommen sein. Als dann dem schmihlichen Waffen- 
stillstand die Revolution im Innern der am Boden liegenden 
Linder folgte und das Unterste zu oberst kehrte, hatte 
Reznicek die Genugtuung, auch einige Giinstlinge des 
alten Regimes stiirzen zu sehen, die sich ihm ein Leben 
lang hindernd in den Weg gestellt und durch brutale 
Intrige seine Anerkennung zu vereiteln versucht hatten. 

Im Marz 1919 berief die Berliner Akademie der 
Kiinste den Meister in ihre Reihen und trug damit eine 
alte, langst fallige Schuld ab. Zahlreiche ehrende An- 
triage grofier Institute sind in der letzten Zeit an 
Reznicek ergangen. Er hat sie allesamt dankend ab- 
gelehnt, um ungestért seinem Schaffen weiterzuleben. 
Wenn er am 4. Mai des Jahres 1920 sein sechzigstes 
Lebensjahr vollendet, vermag er mit Stolz und tiefer 
Genugtuung auf das Facit seines Wirkens zurtickzu- 
schauen. Und auch der Blick in die Zukunft mag ihm 
und uns ein verheifungsvoller sein. Denn wir erwarten 
von ihm noch Bedeutsames. 
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2. Rezniceks Werke. 


Einleitendes. 


Reznicek als Schaffenden irgend einer Kategorie 
einreihen zu wollen, ist ein miifiges Beginnen. Man 
weiB das bereits aus den biographischen Mitteilungen, 
die ein Streiflicht auf die Entwicklung des Tondichters 
fallen lassen, zum wenigsten die grofen EHtappen be- 
riihren. Es ist auch garnicht nétig, da irgend eine 
der jederzeit vorritigen Katalognummern auf das Facit 
‘eines dichterischen Lebens und Wirkens paft. Nicht 
die Schlechtesten sind es, die sich solcher Herden-Hin- 
teilung entziehen und ihre eignen Wege wandeln, un- 
bektimmert darum, ob sie mit dem psychologischen 
System unserer Beckmesser und Tabulaturenmenschen 
tibereinstimmen oder nicht. Im Grunde genommen muf 
es einen echten Kiinstler weit mehr reizen, einen neu- 
artigen, als einen bereits vertretenen Typus darzustellen. 
SchlieBlich aber wird er sich tiber derlei Dinge nie den 
Kopf zerbrechen, vielmehr die Richtung einschlagen, die 
sein Genie ihm weist. Erst nachdem er ein Ziel er- 
reicht hat, darf er wohl die Blicke zur Rtick- und Aus- 
schau um sich schweifen lassen, damit er sich iiber 
sich selbst vergewissere und dann dem _ natiirlichen 
Impulse weiter folge. Nur solche starken Naturen, die 
aus sich selbst heraus, nicht aus dem 4uferen Erfolge 
und dem Urteil der Welt, Uberzeugung und Kraft fiir 
die Durchfiihrung einer Lebensaufgabe ableiten, sind 
,tauglich“ im aristotelischen Sinne. 
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Will man Rezniceks Kunst unter grofere, allgemein 
gehaltene Gesichtspunkte bringen, so lieBen sich vier 
Phasen seiner Entwicklung und Ausreife feststellen: 
Die erste, etwa bis zum dreifigsten Lebensjahre reichend, 
stellt die des Sturms und Drangs vor, in der Richard 
Wagner dem Dramatiker als Vorbild vorschwebte. Die 
zweite wird durch die beiden heiteren Opern ,,Donna 
Diana“ und ,,Till Eulenspiegel“ abgegrenzt; sie umfaBt 
ein weiteres Jahrzehnt, bedeutet zugleich die Durch- 
setzung der ktinstlerischen Persénlichkeit mit ihrer 
Kigenart. ,,Till Eulenspiegel“ bereitet den Ubergang 
_gur dritten Schaffensperiode vor, in deren Mittelpunkte 
die tragische und ironische Symphonie, als Vollendung 
die Komposition des ,Schlemihl* steht. ,Schlemihl“ 
wiederum leitet die vierte und letzte Phase der voll- 
kommenen Ausreife ein, in der Reznicek all’ die aus 
friiherer Zeit gewonnenen Intuitionen auf dem Gebiete 
der Oper, der symphonischen und vokalen Komposition, 
zugleich jene ihm zustrémenden und in ihm ange- 
sammelten Lebenskraite zu reinster und abgeklartester 
Betitigung brachte. DaB die eben beriihrten Etappen 
des Aufstiegs innerlich wie duferlich aus einander re- 
sultierten und Zweige eines gemeinsamen Stammes sind, 
versteht sich von selbst. thnen gemeinsam ist die Tat- 
sache, da8, wie schon friiher erwahnt, Rezniceks Haupt- 
bedeutung auf dem Gebiete der orchestralen Kunst ruht. 
Sie hat den Ausgangspunkt fiir jede Betrachtung und 
Abwagung zu bilden, — sie ist, wie bei Richard Straub, 
Gustav Mahler, Anton Bruckner u. a., auch bei unserem 
Meister das Primire, das Berticksichtigung erheischt, 
auch Vorziige wie Schwiichen erklart. Schon beim 
ersten .erfolgreichen Biihnenwerke, der ,,.Donna Diana“, 
zeigt ein Blick in die Partitur die Vorliebe fiir das 


Orchester und seine Farbenspiele. 
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»Donna Diana.” 


Seinen Ruf als Komponist verdankt Reznicek 
,»Donna Diana“. An dieser Tatsache inderte ,,Till 
EKulenspiegel* nichts, mag er an Wert auch seine Vor- 
gingerin iibertreffen. ,Donna Diana“ wurde die Grund- 
lage der kiinstlerischen Reputation, des Bekanntwerdens, 
zugleich der Ausgangspunkt der dramatischen Reife und 
formalen Freiheit. Ihre musikalischen Qualitéiten sind 
erstklassig, ihr Stil rein und von intensiver Kraft, dabei 
individuell und poesievoll. Die Vorliebe fiir das Beweg- 
liche, Leichte, Schillernde, von-Anmut und Liebens- 
wirdigkeit Geleitete lag Reznicek im Blute. Das Werk 
erregte nicht geringes Aufsehen, vermochte sich aber 
eleichwohl nicht fiir die Dauer auf dem Spielplan der 
Biihnen zu erhalten. Text und Zeitumstinde sprachen 
da ein gewichtiges Wort mit. 


Moretos graziéses Lustspiel ist fraglos eine der 
feinsten, geistvollsten Arbeiten, die uns die spanische 
Literatur geschenkt hat, ein Seitenstiick etwa zur 
» Widerspenstigen Zihmung“, mit dem galanten Liebes- 
und Rinkespiel der stidlichen Konversationsstiicke im 
prunkvollen héfischen Rahmen. Ohne das bunte Bei- 
werk ist die Handlung eine einfache: Die minnerfeind- 
liche Tochter des Herrschers von Barcelona, Donna 
Diana, soll vermahlt werden. Von den drei prinzlichen 
Bewerbern erringt schlieflich Don Casar die Liebe der 
Sproden, indem er ihrer scheinbaren Ablehnung kalte 
Gleichgiltigkeit entgegenstellt und damit den Trotz der 
Umworbenen herausfordert. Mit Htilfe eines kleinen 
Intrigenspiels ihrer Vertrauten Floretta und des Hof- 
narren Perin gelingt es, auch diesen Trotz zu brechen. 


Reznicek war nicht der rste, der sich diesem 
Stoffe zuwandte. Aufer Adalbert Uberlee hatte auch 
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Heinrich Hofman (1886) den Moreto’schen Vorwurf. be- 
nutzt, ohne da es den beiden Autoren gelungen war, 
ihren Werken Geltung zu verschaffen und sie tiber eine 
groBere Anzahl von Biihnen gehen zu lassen. Reznicek 
hielt sich bei seiner Bearbeitung des Textbuches (Uber- 
setzung in’s Deutsche von Schreyvogel) in den Grund- 
zugen streng an Moreto; nur der Dialog muBte stark 
verktirzt und zusammengefagt werden. Die Umwandlung 
des Dieners Perin zum Hofnarren und die Verlegung 
der Handlung in die Carnevalszeit erfolgten im Interesse 
einer wirksamen, farbenreicheren musikalischen Dar- 
stellung. Dem spanischen Lokalkolorit war durch Uber- 
nahme einer Reihe von spanischen Originalmelodien und 
durch die Behandlung des Instrumentalparts Rechnung 
getragen. Die QOuvertiire (D-dur), im fltichtig dahin- 
eilenden */,, Takt hingeworfen, zeichnet sich durch 
sprudelnden Witz, Laune und frisch pulsendes rhyth- 
misches Leben aus. Nach zwei Einleitungstakten in 
gehaltenem Zeitmafe wirft sie sich dem Hauptthema 
(Viol., Fléte) in die Arme, das mit seiner entziickenden 
Gesprachigkeit von dem Liebeskrieg plaudert, der sich 
entspinnen soll. In drei motivischen Gruppen tritt der — 
Gedanke auf; zu ihm stellt sich spiterhin das in breiter 
Kantilene dahinstrémende Seitenthema in wirksamem 
Gegensatz. Beide Weisen sind dem Oktett des ersten 
Aufzuges entnommen. — Das Vorspiel zum ersten Akt 
bringt auch das Motiv derdie Mannerliebe verschmihenden 
Prinzessin, einen Quartsextakkord der Holzblaser, der 
in allerlei Modifikationen durch das Werk  schreitet. 
Beim Aufgehen des Vorhangs erklingen Trompeten- 
fanfaren. Don Casar kehrt siegreich vom Turnier zuritick; 
indessen die rechte Freude will nicht in seine Brust ein- 
‘ ziehen, weil die von ihm innig geliebte Diana als einzige 
ihm nicht zujubelte. Den wehmutvoll Monologisierenden 
tréstet Perin (Walzerduett) mit seinem ,System des 
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Weiberfangs.““ Wir bewundern hier die Fliissigkeit der 
melodischen Hingebung, die feine Behandlung des par- 
lando-Stils, die im Wurfe der grofen Oper gehaltenen 
Rezitative. Auch das folgende Oktett (Gebet) ragt tiber 
den Rahmen der komischen Oper hinaus, die Abwandlung 
des Kehrreims und seine Einstellung auf die Higenart 
der singenden Personen ist ein Meistersttick. Im Finale 
nimmt dann die Musik durchaus stidlichen Pulsschlag 
an: Karnevalstreiben mit fernen Kastagnetten- und 
Tambourinklangen, — ein Aktschlu8 von farbenreicher 
Wirkung. — Der zweite Aufzug versetzt uns mitten in 
den Karneval. KHiner kurzen Hinleitung folgt die auf 
spanischem Original fuBende Balletmusik. Die elegische 
Melodie im Englischhorn zu MHarfen- und Streicher- 
Pizzikati ist von auBferordentlichem Klangreiz. Im 
weiteren Verlaufe fiihrt die gltickliche Mischung von 
geschlossener Form mit Arie bezw. Lied und durch- 
komponiertem Musikdrama zu reizvollen Wirkungen. Bei 
der Schleifenwahl zeigt Reznicek wieder die routinierte 
Hand des Gestalters, indem er die drei verschiedenen 
Farben ins Klingende iibertrigt, auch dem Liebes- 
verstellungsspiel des Don Casar und der Donna Diana 
beschwingten, sinnfalligen Ausdruck leiht. Als Casar 
Dianas Farbe wihlt, erinnert eine schwirmerische Kan- 
tilene der Solovioline an seine tiefe Zuneigung, die er 
verleugnen mu8, um an sein Ziel zu gelangen. Aus der 
Herne wehen die schmachtenden Klinge einer serenaden- 
maBigen Musik hertiber. Von groBem Charme ist nun 
das folgende kurze Nokturnosatzchen bei Dianas Worten: 
»yNun hér’, Perin, man sagt mir, dieser Mann von 
Marmor sei empfanglich fiir Musik.“ Der Hofnarr 
glossiert Diana’s Priiderie mit einer pathetischen mu- 
sikalischen Sentenz und verschwindet darauf, um Cisar 
zu warnen. Die Biihne ist leer. Um die Stimmung aus- 
klingen zu lassen, schiebt der Komponist hier ein Tanz- 
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Intermezzo ein, einen grazidsen, langsamen Walzer in 
feiner Instrumentation, die lockende Hauptmelodie in den 
Violoncellen, von gedampften Violinen, Holzblasern und 
Harfe untersttitzt. Das sich anschlieBende, volkstiimlich 
gehaltene Schlummerlied der Floretta bringt in der 
Wiederholung der Schlufphrase durch Trompeten und 
Violoncello um eine Oktave tiefer einen intimen Effekt. 
In der Romanze der Diana findet man als Begleit- 
instrumente Viola d’amour und Guitarre geschickt ver- 
wendet. Don Casar, von Floretta zur Prinzessin gerufen, 
lehnt auf’s neue ktihl ab und beschwort damit einen 
leidenschaftlichen Gefiihlsausbruch der Verschméhten. 
In einem effektvollen, durch thematische Erfindungskraft 
sich auszeichnenden Monologe sinnt sie auf Rache. — 
Der dritte Aufzug wird durch ein tanzartiges, von 
Kastagnetten begleitendes Vorspiel eingeleitet. An dieses 
schlieBt sich das von késtlichem Humor und spriihender 
Laune eingegebene Narrenlied Perins mit dem Refrain: 
Wie Narrenglocken klingen tagstiber mir in’s Ohr; sie 
klingen und sie singen: Wer liebt, der ist ein Tor!“ 
Die beiden Staindchen Don Gaston’s und Louis’ hinter 
der Szene weisen wieder nationale (spanische) Farben- 
gebung auf. Kinen Hohepunkt der Partitur gibt dann 
das Sextett der drei Liebespaare ab: ,Das Gliick war 
heut mir hold“ (*/.-Takt auf Bolero-Rhythmen). Bei 
schneller Entwicklung der Handlung fiihren dann mehrere 
Knsemblesitze und ein letzter Versuch der Prinzessin, 
Don Casar fiir sich zu gewinnen (hier die charakteristische 
Begleitung der Bafklarinette) zum Héhepunkte: Diana’s 
Stolz bricht ohnmachtig zusammen, die Liebe bleibt 
Siegerin. Die Arie: ,[st dieses Feuer in der Brust die 
Liebe?“ zahlt zu den schonsten, aber auch zu den 
schwierigsten Hingebungen. Zu feierlich-festlicher Musik 
legt der alte Herzog Don Diego die Hinde der 
vier Brautpaare (das letzte geben Floretta und Perin ab) 
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ineinander. Hin grofziigig angelegtes Finale beschlieBt 
das an Schonheiten reiche, heitere Werk. 

Seine musikalischen Vorziige sind in der kurzen 
Ubersicht des Inhalts bereits gestreift worden: Wirkungs- 
sichere Aufmachung des Ganzen, schmiegsame Hleganz, 
prickelnde Beweglichkeit, Hinheitlichkeit der poetischen 
und musikalischen Gestaltung, gesunde Sinnlichkeit, 
farbenfrohe Stimmung, hinreiBendes Temperament. Im 
bunten Wirbel des szenischen und klingenden Geschehens 
gleitet das Ganze an uns voriiber. Meisterhafte Be- 
herrschung des komplizierten Chorsatzes und. des fiir 
die Zeit der Entstehung der Oper hochmodern behandelten 
Orchesters haben vielleicht hier und da zu einer ge- 
wissen UngleichmiBigkeit der Belastung geftihrt. Der 
orchestrale Part steht stark im Vordergrunde; wird er 
nicht gentigend abgedimpft — was allerdings in der 
Hauptsache das Amt des Dirigenten ist, — so verdeckt 
er wohl mittinter die Singstimmen. Indessen vermégen 
diese kleinen Ausstellungen dem Werte der gliicklich 
inspirierten Musik nicht den geringsten Abbruch zu tun, 
Nach alledem mu es immer wieder seltsam beriihren, 
daB dieses aus modernem Geiste genial konzipierte Werk 
nach dem glainzenden Siegeszuge tiber alle Biihnen 
keinen festen Fuf im Repertoir fassen konnte. Denn 
in ihm besitzen wir, wonach wir uns sehnen: Eine neue 
deutsche komische Oper, die, frei von jeder Anlehnung 
an das Vorbild der ,Meistersinger“ oder des_,,Barbier 
von Bagdad“, ihre eigenen Wege wandelt. — Das All- 
zumenschliche spielt oft in ktinstlerischen Dingen eine 
bedeutsame, wohl gar entscheidende Rolle — besonders 
beim Theaterbetriebe, wo oft die Launen einer Diva 
oder eines Heldentenors die merkwiirdigsten Dinge zu- 
wege bringen. Nun hat Reznicek in seiner ,Donna 
Diana“ die eigentlichen ,Helden*, Diana und Casar, 
etwas: stiefmiitterlich bedacht; sie stehen nach Dank- 


pbarkeit ihrer Partien hinter Floretta und Perin zuriick.. 
Wohl méglich, da8 dies den Primadonnen nicht behagte 
und sie ihr méglichstes taten, um ein Werk vom Spiel- 
plane zu vertreiben, das ihren egoistischen Zielen so 
wenig entsprach. In einigen Fallen 1&Bt sich ein solcher 
Gedankengang als Ursache der ,,Verfehmung“ nach- 
'-weisen, So setzten in Wien die Vertreter der Hauptrollen 
dem Operndirektor Gustav Mahler*) solange zu, bis er 
das mit gréftem Erfolge dargebotene Werk Reznicek’s 
zuriickzog. — Auch noch andere unselige Zufalligkeiten 
und Intrigen spielten mit. In Berlin hatte 1895 der 
Intendant Graf Hochberg ,Donna Diana‘ angenommen, 
die Vorbereitungen waren bis zur Generalprobe gediehen, 
als am Tage dieser Generalprobe plotzlich ein Befehl des 
Kaisers zum sofortigen EHinstudieren einer Oper des ein- 
armigen Pianisten Grafen Zichy alle Pline tiber den 
Haufen warf. Die Wiederaufnahme der Arbeiten an 
»Vonna Diana“ durch Graf Hochberg wurde durch ander- 
weite Verpflichtungen hinausgeschoben. Als dann an 
Hochbergs Stelle Graf Hiilsen-Haseler von Wiesbaden 
nach Berlin iibersiedelte und den Intendanten-Posten 
tibernahm, ruhte die Reznicek’sche Partitur zunichst 
*) Wie Mahler mit der ihm eigenen, durch kiinstlerische Uber- 
zeugung gefestigten Lebhaftigkeit fiir Rezniceks Werk eintrat, beweist 
sein folgender, an den Komponisten der ,Donna Diana“ wahrend 
der Zeit der Proben am Wiener Hofoperntheater gerichteter Brief: 
»Mein lieber Freund! MHerzlichst danke ich Ihnen fiir die nunmehr 
prachtvoll ausgefiihrte Stelle. — Wir sind mitten drin. — Am 16. ist 
die 1. Sitzprobe (d. h. alle Sanger sitzend und Noten und Orchester 
dazu -—- rein musikalische Ausfiihrung) und am 17. beginnen die 
Arrangierproben auf der Biihne. — Es sind im Ganzen intendiert: 
3 Sitzproben, 6 Arrangierproben, 6 -Gesamtorchesterproben und 
2 Generalproben im Kostiim und mit voller Beleuchtung. — Die 
Besetzung stellt sich als sehr gliicklich heraus. — Ich hoffe eine 
Interpretation, die des entziickenden Werkes einigermafen wiirdig 
ist. Die Premiére ist am 9. Dezember, die beiden Generalproben 
6. und 7. Dezember. — Wann haben wir Sie hier? — Uber die 
»Richterfrage“ wird sich demnachst die Entscheidung ergeben. Wir 
sprechen dann miindlich tiber alles Nahere. Zunachst nur herzlichste 


Griiffe und auf Wiedersehen! Gratias ago tibi, amato et ama- 
tissimo, tuus — G. M. 
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ein Jahrzehnt neben so mancher anderen Leidensgenossin. — 
1908 kam endlich das Werk heraus, aber, wie Reznicek 
selbst bekennt, in einer ohne Liebe und Sorgfalt mit: 
unzulinglichen Mitteln erfolgten, oberflichlichen LHin- 
studierung und schlechten Rollenbesetzung, obendrein 
noch gegen das Ende der Opernsaison im Mai. Damit 
war das Werk zum Tode verurteilt. 

* * 

*k 


Till Eulenspiegel“. 


Hin uihnliches Schicksal, wie ,,Donna Diana“, er- 
bliihte in Berlin auch dem ,,Till Eulenspiegel“ Rezniceks. 
Das Werk war in Karlsruhe und Mannheim mit jubelndem 
Beifall begrii8t worden, es hatte auch bei der Presse 
einstimmig eine hoéchst giinstige Aufnahme gefunden. 


19038 — mithin noch vor ,Donna Diana“ — ging ,,Till 
HKulenspiegel* tiber die Bretter der Berliner Opern- 
biihne — ebenfalls zu Ausgang der Spielzeit, wo das 


Interesse fiir Kunst im allgemeinen und Novitaiten im 
besonderen erfahrungsgemé nachlagt. Der Publikunts- 
erfoig* war ein ausgeprigter, aber die Presse versagte 
der Arbeit des sich vornehm zuriickhaltenden Kiinstlers 
die Anerkennung, die sie in anderen Stiicken reichlich 
gefunden hatte. 


eat 
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Tragische Symphonie. — 
Vier Gesange: ,Ruhm und Ewigkeit." 


Die tiberraschend warme Aufnahme, die Rezniceks 
symphonisch gehaltene Ouvertiire zu ,,Till Hulenspiegel “ 
in Wiesbaden fand, lie8 den Ktinstler zum ersten Male 
den Blick dem Gebiete der Symphonie sich zuwenden. 
Zwar hatte er sich als junger Werdender mit den beiden 
symphonischen Suiten bereits dem Genre genahert; nun 
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aber stand ihm die Erfahrung des reifen Mannes und 
Musikers zur Seite, und er fihlte, da®8 ihm hier seine 
ausgesprochene Begabung als Instrumentalist besonders 
entgegenkam. So erstand im Sommer 1902 die erste 
Symphonie unter dem Titel ,,Tragische Symphonie* in 
d-moll. Wie der Name besagt, ein schwerbliitiges Werk, 
aus ernster Stimmung heraus geschaffen, die nur im 
zweiten Satze mit seinem bewegteren °/,-Takt-Zeitmafge 
etwas zuriicktritt. Wie sehr Rezniceks Wesen im 
Formalen wurzelt, erkennt man daraus, da er allen 
vier Satzen fast durchgangig die Grundtonart gewahrt 
hat, — eine Higenart, an der auch die letzten Werke 
des Meisters festhalten. Das grofe, moderne Orchster 
mit seinen zahlreichen Instrumenten ist aufgeboten 
worden. Der erste Satz (miBig, mit Majestit) steht. 
unter dem Zeichen eines mit Hntschiedenheit in den 
Streichern einsetzenden Hauptthemas. Starke Unter-- 
teilung der Saiteninstrumente-Gruppen und Soli leihen 
dem Satze reiche Gegensaétze und aparte Wirkung. 
In der Durchfiihrung lift das anmutig - bewegte 
Spiel der Holzbliser, das vom Streicherkérper auf- 
genommen und gesteigert wird, freundlichere Hin- 
driicke zum Wort kommen. Der zweite Satz (leicht 
und so schnell als méglich) beginnt in den Violinen mit 
einer beschwingten triolischen Melodie, die ganzen 
Streicher nehmen das Thema auf, Veranderungen 
und Umbeugungen beginnen. Ks folgt eine Reprise des 
Hauptsatzes. Mit dem Trio verlangsamt sich das Zeit- 
ma, Horner und Holzblaser gesellen sich mit schweren 
Akkorden zur Streichermelodie. Schlieflich bringen die 
Trompeten das Thema als cantus firmus, umspielt von 
den rhythmischen Elementen des Hauptteiles in gro8er 
Steigerung. Die Coda bringt das Hauptthema wieder zur 
Geltung. Getragenen Charakter weist auch der dritte Satz 
(ziemlich langsam) auf. Harfe und Holzblaser finden reiche 
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Verwendung, die letztgenannten intonieren auch das aus- 
drucksvolle Hauptthema. Gegen den Schlug& hin wird der 
in knappen Formen gehaltene Satz durch die Streicher zu 
majestitischer GréBe des Ausdrucks gefiihrt, verklingt 
aber dann in zarten Farben. Das Finale (ziemlich ge- 
halten) stellt mit einem sieghaften Motiv — einem Thema, 
das im ,Sieger“ ais Todesthema verwendet worden ist 
— das thematische Material. Mit einem Trauermarsche 
als Glorifikation des Mors Imperator endet die Symphonie. 
— Die Urauffiihrung des Werks in einem der Konzerte 
der Berliner Kénigl. Kapelle unter Weingartner wahrend 
der Spielzeit 1902-03 erwies die unleugbaren Schon- 
heiten, denen freilich als Schwichen auch das Fehlen 
eines einheitlichen Stils, des groBen Wurfs und stellen- 
weise Laingen gegentiberstehen. 


Die Niederschrift der ,Tragischen“ wie auch der 
Gesinge ,Ruhm und Ewigkeit“ erfolgte tibrigens in 
den Schweizer Bergen, die Reznicek als leidenschaft- 
licher Alpinist allsommerlich zur Erholung aufsuchte. 


Fir die Aufftihrungen der 40. Tonktinstler-Ver- 
sammlung des Allgemeinen Deutschen Musikvereins 
im Mai 1904 zu Frankfurt a. M. waren die vier Gesange: 
»kuhm und Ewigkeit“ nach Worten Friedrich Nietzsches 
mit Begleitung des grofen Orchesters bestimmt. Wir 
sehen, Reznicek bewegt sich in der Richtung ,nach 
links“. Das ist aber cum grano salis zu verstehen. 
Als tiberragenden Geist, der die Bewegungen der Zeit 
beobachtet und zu den Pionieren auf dem Gebiete kiinst- 
lerischer Kultur zahlt, muBte ihn die eigene Anlage 
und Begabung rastlos vorwarts treiben. Von seiner 
_ hohen Warte vermochte er auch sehr wohl weitliegende 

Ziele in’s Auge zu fassen. So war er immer ein Mann 
an der Spitze, ein Pfadfinder, nie aber lief er sich auch 
nur an jene Grenzen treiben, an denen Modernitét und 
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unkiinstlerische Mache miteinander verschmelzen. Die 
Nietzsche-Lieder stellten ein Problem auf, das auch 
Rich. Straug in seinem , Zarathustra‘ zu lésen versucht 
hatte. Er wollte die Welt der reinen Vernunft in die 
der musikalischen Gefiihlswerte tibertragen, philoso- 
phische Begriffe durch gefiihlsmifige Vorstellungen 
ersetzen und auf diese Weise die Sprédigkeit eines 
Stoffs. meistern, die schon Liszt in ,Ce qu’on entend 
sur la montagne“, ,,Hamlet“ u. a. symphonischen Dich- 
tungen zu bewiltigen strebte. Hs war eben ein Versuch. 
Gesangsmonologe mit orchestraler Untermalung. Sein — 
Geschick fiir instrumentale Farbengebung befahigte ihn 
dazu. Das Orchester, glinzend behandelt, umflutet den 
Singer mit einer breiten, tonmalerischen Begleitung, 
die selbstredend nur die duBere Wortbedeutung zu 
unterstreichen vermag. Zu dem groBen Apparat mit 
Posaunen, Tuben und Schlagzeug tritt am Schlusse noch 
die Orgel. Auch die Diatonik kommt hier bereits be- 
merkenswert zu ihrem Rechte, Hin eigentiimlicher Zu- 
fall — oder Zug der Zeit — wollte es, daB bei dem 
genannten Tonkiinstlerfeste fast ausschlieflich Werke 
von weltschmerzlich-pessimistischem Grundzuge auf dem 
Programm standen, als Hauptreprisentanten Wilhelm 
Bergers ,,Totentanz“, Kloses ,Leben ein Traum“ und 
Nicodés ,Gloria-Symphonie“!' Uber die vier Gesinge 
Rezniceks schrieb der fiir das junge Deutschland jeder- 
zeit beherzt eintretende Ernst Otto Nodnagel damals 
in der Berliner ,.National-Zeitung*: ,.Reznicek, der in 
seinen friiheren Schépfungen meist heitere und _ tiber- 
miitige Téne anschlug, versenkt sich hier mit Ernst 
in die tiefen Stimmungen des Dichterdenkens. Den 
Empfindungsgehalt der Dichtungen zum Ausdruck zu 
bringen, wird dem Tondichter durch seine souverine 
Beherrschung der Orchestermittel und seine starke 
koloristische Phantasie wesenilich erleichtert, wahrend 
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seine Deklamation bisweilen die feine Differenziertheit 
des dichterischen Rhythmus nicht ganz wiedergibt.“ 


Symphonie in B-dur. 


Kin noch weit beredteres Zeugnis von der eres 
allmahlich vollziehenden, inneren Wandlung, zugleich 
von der Weiterentwicklung nach vorwarts legt Rezniceks. 
B-dur-Symphonie ab. Sie erlebte, wie mitgeteilt, ihre 
Urauffiihrung im April 1905 bei einem eignen Konzert 
des Komponisten mit den Philharmonikern in Berlin. 
Auf dem Programm erschien sie noch unter ihrem ur- 
spriinglichen Titel als Sinfonietta, eine Bezeichnung, die 
spaterhin abgeaindert wurde und bei der Prasentation 
des Werks in London (Queenshall-Konzerte 1907) sich 
eine nochmalige Umtaufe in ,ronic Symphony* gefallen 
lassen mufte. — Weit scharfer noch als in den Geséngen 
setzt sich in dieser groSen Orchesterdichtung der Neu- - 
klassizist und Buffoopern-Komponist mit der Moderne 
auseinander. Blieb in ,,Till Eulenspiegel“ und in der 
»lragischen Symphonie“ der Geist der Moderne im 
wesentlichen auf Form und Ausbau, Orchestration und 
Faktur als willkommene Bereicherung der dichterischen 
Hilfsmittel beschrankt, so deutet die B-dur-Symphonie 
auf die bewuSte Durchdringung der Auffassung, des. 
inneren Gehalts, des geheimsten Werdeprozesses von der 
Erkenntnis tiber das Wesen der Kunst, die keinen Still- 
stand kennt, aber als festes Fundament den Boden der 
Uberlieferung respektiert. Hier weiter zu bauen, Eigenes. 
zu neuer, wahrhaft kiinstlerischer Hinheit zu gestalten, 
war der mit voller Entschiedenheit sich kundgebende 
Wille Rezniceks. In diesem Sinne bildet die ,, Sinfonietta“ 
einen Vorliufer der groBen symphonischen Dichtung aus. 
der vierten Schaffensperiode, namentlich des ,,Sieger“. 
Gewif: Nicht tiberall sind die Mittel gliicklich gewiahlt, 
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eine gewisse Rastlosigkeit und innere Unruhe deuten 
noch auf den sich vollziehenden Ubergang hin, der 
Humor kommt oft mehr vom Verstand, als aus dem 
Herzen, Zweifel und Refiexion haben dem Ganzen den 
Stempel einer gewissen Sprunghaitigkeit aufgeprigt, — 
eine Arbeit, die das ungeschriebene Motto: ,,Freut euch 
des Lebens!“ nicht ganz erfiillt, — und dennoch eine 
bedeutende Schépfung. 

Vier Sitze! Der erste (lustig aber nicht zu schnell) 
beginnt mit dem fast bukolischen Hauptthema, das, kaum 
entwickelt, nach einem Marschansatz von einer koketten © 
Figur der Holzbliser mit Vorschligen abgelost wird. In 
der Durchtfiihrung faft keines der Themen festen Fuf, 
gleichwohl sind die zahlreichen Ansiatze bei stetig 
wechselnder Stimmung und abspringenden Rhythmen 
streng logisch entwickelt, meist nur dem Fachmusiker 
in dieser Anordnung erkennbar. Der zweite Satz, ein 
Scherzo (rasch und leicht), pikant und durchsichtig ge- 
halten, mit einem lebensfrischen Haupt- und einem 
landlerartigen Trio-Thema. Der langsame Satz (mit ab- 
geklarter Ruhe) tiberschreitet nach Umfang, Pathos und 
breit angelegten Steigerungen den Rahmen der Sinfonietta, 
ist aber trotzdem wegen seines Gegensatzes zum tibrigen 
Inhalt recht am Platze, vielleicht auch in seiner schlichten, 
einganglichen Harmonik ein kleines Zugesténdnis an 
das Gros der Horer. Die Bratsche leitet im °/,-Takt 
einen zarten vertrdumten Gesang ein, der dann von Holz- 
blasern und Streichern aufgenommen wird. Die Unter- 
brechung der geschlossenen Stimmung durch allerlei 
Beiwerk beweist, daB es noch an Konzentration fiir 
ungestorte Entwicklung mangelt, daf klassische und 
moderne Empfindungen miteinander nach Ausgleich 
ringen. Das innere Erleben wird mehr zur Auseinander- 
setzung. Das Finale (sehr lustig, aber nicht zu schnell) 
beliebt die festgefiigte Rondoform und umschlieBt mit 


dem Hauptteil und der Reprise eine scharf rhythmisierte, 
magyarische Hinfliisse verratende Tanzszene. 

Die B-dur-Symphonie, die man auch als moderne 
Suite ansprechen kann, hat bei ihren zahlreichen Auf- 
fiihrungen stets einen starken EKindruck hinterlassen, 
obwohl sie Ubergang und Kompromif ist. Fiir die 
Orchester-Besetzung erfordert sie nicht mehr Instrumente 
als die klassische Symphonie. 
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Letzte kleine Kompositionenvor der groBen Wandlung. 
Reznicek als Liederkomponist. 


Fiir die nichsten Arbeiten hat sich Reznicek der 
kammermusikartigen Besetzung des Orchesters tiber- 
antwortet. Ob dabei die von ihm geleiteten Kammer- 
konzerte im Berliner Beéthovensaale und die intensive 
Beschaftigung mit dieser Spezialliteratur bestimmenden 
Hinflu8 auf ihn gewannen, laBt sich nicht feststellen, 
die Méglichkeit ist aber keineswegs ausgeschlossen. 
Hine fiinfsatzige Serenade in G-dur fiir Streichquintett 
und ein Nachtstiick in F-dur fiir Violine (oder Violon- 
cello) mit Begleitung des Streichquartetts, von zwei 
Harfen und vier Hérnern sind in ihrer intimen Wirkung 
auf den kleinen Raum abgestimmt. Die Serenade ist 
ein grazidses Werk, von launigen Hinfallen bestritten, nach 
feiner Instrumentation wie charakteristischer Rhythmik 
sehr bemerkenswert. Der erste Satz wird in der Haupt- 
sache von einem leichtbeschwingten Thema bestritten, 
das in allerlei Abwandlungen immer wieder auftaucht. 
Das Wertvollste bringen die drei Mittelsitze: das Inter- 
mezzo, ein mit allen Finessen durchgearbeitetes Scherzo, 
serenadenhaft im Wurf, und einem humorvollen Ab- 
schluB in den Béassen, — das Adagietto mit breit- 
ausladender, schwelgerisch dahinstrémender Kantilene, — 


derCanon- Walzer, ein kontrapunktisch versiertaufgebautes 
Stiick mit dem in Violinen und Bratschen durchgefiihrten 
Canon. Im Finale quillt die Erfindung weniger spontan, 
aber Farbengebung und effektvolle Steigerungen runden 
das Ganze ab. — Das kurze Nachtstiick, auf moderne 
Harmonik gestiitzt, zeigt dtistere Grundfarbe, von der 
sich das Soloinstrument wirksam abhebt. Gleichwohl 
bleibt der Charakter des Tonbildes ein gedampfter. 
Die Kigenart der von Reznicek ins Leben gerufenen 
Kammerkonzerte brachte es mit sich, daf auch das 
Kunstlied haufig zur Geltung kam. Dabei debutierte 
der Dirigent mit einer ganzen Reihe von neuen Gesingen. 
— Ks ist hier der Platz, tiber die Stellung zu sprechen, 
die Reznicek dem Liede gegentiber einnimmt: Nach 
thematischer wie gedanklicher Kingebung stehen diese 
Lieder auBer Zusammenhang mit seinen instrumentalen 
Kompositionen. Ihn reizt weniger die Form, als der 
dramatische Effekt und die besondere Stimmung. Un- 
gemein wirksam sind seine ,,.Vagabundenlieder“, von 
groBer Schénheit und Stilreinheit die ,Volkslieder* mit 
Orchesterbegleitung. Die Texte der letztgenannten waren 
»des Knaben Wunderhorn“ entnommen, herbe Wehmut 
wechselt mit launigem Humor ab. Im Gegensatz zu 
Strau8 und Mahler la8t Reznicek die Gesinge nur von 
wenigen untermalenden Instrumenten begleiten; selbst 
hier begniigt er sich mit den Farbenspielen des Kammer- 
orchesters. — Auch auf dem Gebiete der Liedlyrik 
haben sich seine ktinstlerischen Ziele in den letzten Jahren 
wesentlich verindert, wie die bei Simrock jiingst edierte 
Gruppe von Ges&ingen beweist, die einheitlich in der 
Stimmung, von grofem melodischen Schwung und mit 
einer exquisit abgeténten Klavierbegleitung versehen sind. 
Als letztesOrchesterwerk dieser unruhigen, wechsel- 
vollen Ubergangszeit im Schaffen Rezniceks ist noch eine 
Orchesterfuge in cis-moll zu nennen, die, bisher un- 
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gedruckt, nur einmal von Schuch in Dresden aufgefiihrt 
wurde. Charakteristisch fiir Rezniceks impulsive Art 
sind die Begleitumstinde jener Urauffiihrung: Weil der 
Komponist empfand, da8 die Vorbereitungen zu seinem 
Werke mangelhafte waren, reiste er wihrend der Proben 
von Dresden nach Berlin zurtick, ohne die Auffiihrung 
abzuwarten, unbekiimmert darum, da er sich mit solcher 
Ehrlichkeit und Wahrheitstreue der Gesinnung schlimme 
Gegner schuf. Und weil er fiihlte, daB ihm die An- 
erkennung nicht in gebtihrendem Mafe zu Teil wurde, 
bemiachtigte sich seiner ein Gefiihl der Schafiensmiidig- — 
keit. Seine Feder ruhte; eine Reihe von Jahren verging, 
ohne da ein neues Werk von Reznicek entstand. 
Ba * 


»ochlemihl.* 

‘Eine Erschépfungs-, zugleich eine Erholungspause, 
die nur die Krafteansammlung zu neuen Taten ver- 
stattete, — zu Taten, die diesmal entscheidend in die 
Entwicklung der kiinstlerischen Laufbahn eingreifen 
und einen Wendepunkt bedeuten sollten! Der 18. De- 
zember 1912 bedeutet den Tag, der mit leuchtenden 
Lettern in das Tagebuch des Meisters eingegraben ist, 
— den Tag der Erstauffiihrung der symphonischen 
Dichtung ,Schlemihl“, und Oskar Fried war der Mann, 
der das epochemachende Werk auf das Programm 
eines seiner Berliner Konzerte gesetzt hatte. 

Um zunachst die duBere Zuriistung zu -bertihren: 
»ochlemihl* verlangt fiir die Orchesterbesetzung 1 kleine 
Fléte, 3 groBe Fléten, 3 Oboen, Englischhorn, 3 Klari- 
netten, BaBklarinette, 3 Fagotts, Kontrafagott, 4 Horner, 
4 Trompeten, 3 Posaunen, KontrabaBtuba, 2 Trompeten 
hinter der Szene, Pauken, grofe Trommel, Tamtam, 
Glocken, Kuckuck, Gléckchen, Xylophon, Triangel, Tam- 
bourin, Becken, kleine Trommel, Celesta, 2 Harfen, 
16 erste, 12 zweite Violinen, 12 Bratschen, 10 Violon- — 
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celle, 8 Kontrabisse und Orgel, — mithin eine Be- 
setzung, die den gréfiten Mahler’schen und Strau8’schen 
Orchesterwerken gleickommt. 

Wie der Tondichter in einer kurzen Analyse zur 
Partitur sagt, hat sein ,Schlemihl* nichts mit der von 
Chamisso geschaffenen Figur zu tun, soll vielmehr die 
Lebensschicksale eines vom Ungliick verfolgten, mo- 
dernen Menschen schildern, der im Kampfe um seine 
ideelle und materielle Hxistenz zu Grunde geht. Ks ist 
also ein mit dem Herzblute niedergeschriebenes, aus 
grimmster Lebensnot eines Idealisten heraus erstandenes 
Werk, das gleichsam. den Facitstrich unter ein Leben 
des Schaffens und Wirkens zieht und zu negativer 
Bilanz fiihrt. — Die eins&tzige Tonschopfung, die den 
Untertitel ,ein Lebensbild“ ftihrt, gliedert sich in vier 
grofere Abschnitte: 1. der Mann, Verirrungen, Aus- 
schweifungen; 2. die Frau, das Kind; 3. Kampf um 
das Dasein, Zusammenbruch; 4. Gebet, Schlu8. Die 
einzelnen Teile sind organisch und thematisch eng mit- 
einander verbunden nach dem Vorbilde Liszt’s als 
Symphoniker und Schopfer der Klavierkonzerte sowie 
der h-moll-Sonate. 

Hin wuchtig auffahrendes Trompetenmotiv leitet 
die symphonische Dichtung ein, — der Mann und ,,Held“ 
der klingenden Tragédie. Der mehrfach variierten 
Wiederholung des Hauptthemas folgt (Solo-Violine und 
Violoncell) eine kurze Charakteristik. Nunmehr meldet 
sich (pp einsetzende, sequenzartig fortgefiihrte Akkorde 
in gestopften Trompeten, Violinen con sordini, ge- 
dampiter Trommel) das Schicksals- oder Verhingnis- 
motiv, das in den Flug der orchestralen Entwicklung 
hemmend eingreift und in der weiteren Durchfiihrung 
immer breiteren Raum einnimmt. In den Trompeten 
erscheint das Haupithema verzerrt. Die Schilderung der 
Laster und Verirrungen des Daseins belebt das Zeitmas. 
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Der Realist hat hier das Wort, Trivialitaten (die 
Verwendung des Liedes: ,Ach, du lieber Augustin“) 
werden mit fast unheimlicher Wirkung untergemischt 
und kennzeichnen charakteristisch die Situation, Da- 
neben taucht unheildrohend, gespenstisch-dumpf, das 
Verhaingnismotiv auf. Plotzlich stehen wir mit einem 
Schlage inmitten einer phantastischen Orgie (Scherzo). 
Kin Abschnitt von bizarrer Wirkung und spukhalft ge- 
faBter Form! Das Raffinement der Instrumentation 
findet seinen Héhepunkt im Trio, wo jiher Wechsel der 
Rhythmen, kunstvolle Verwendung des Schlagzeugs, 
den beabsichtigten Kindruck einer fiebernden Taumel- 
welt auslésen. Der Hauptteil beginnt ,wild“ mit einer 
Karikatur des Leitmotivs. Bei drangendem ZeitmaBe 
geht das Scherzo in ein langsames Walzertempo tiber, 
das mit seinen akzentuierten Rhythmen unwillktirlich 
die Vorstellung eines Hexensabbaths erweckt. Mit allen 
verfiigbaren Mitteln einer raffinierten Orchesterkunst 
hat Reznicek in diesem Teile seines Werkes gearbeitet — 
im sicheren Beherrschen der Instrumentation und ihrer 
Effekte. Nicht um mit dieser Meisterschaft als mit 
einer Virtuositat zu brillieren, sondern immer im Dienste 
seiner phantastischen Vorstellung! In der Partitur des 
»ochlemihl* ist tiber diesen grotesken Tanz auf der 
Ganztonleiter bemerkt: ,Hine nackte, dicke Hexe mit 
Hingebauch und -Busen kommt auf einer Sau geritten.“ 
Die Bemerkung verstattet einen Einblick in die Beein- 
flussung durch Visionires und Ubersinnliches, dessen 
Haupttriimpfe auf dem Gebiete des Dimonisch-drama- 
tischen mit dem Stich in’s Pathologische ausgespielt 
werden. — Das Trio des Scherzo’s, inspiriert durch 
Beardsley’sche Gestalten, die ja alle mit dem Zuge 
erotischer Phantasie behaftet sind, laBt nacheinander ver- 
schiedene Sujets des impressionistischen Bildes :,,A com- 
edy of Marionets“ erstehen, zuerst in einer htipfenden 
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Oboefigur die Tanzerin, eine Gavotte von satanischer 
Grazie, weiter den verrtickten Flétenspieler, den buck- 
ligen Zwerg, die Singerin (die triviale Klarinettenkadenz). 
Uber eine Durcharbeitung hinweg erfolgt die ungekiirzte 
Reprise des Hauptteils. 

Zu dieser orgiastischen Szene in wirksamem Gegen- 
satz steht das breit-lyrisch einsetzende Adagio der 
Symphonie: Die Frau tritt in das Leben des Mannes. 
Vom Tremolo der Violinen in hoher Lage begleitet, 
intonieren Horner und Fagotte ein feierliches H-dur-Motiv, 
melodisch dahinflieBend nimmt die Entwicklung ihren 
Fortgang bis zum Hinsatz der schwarmerischen Kantilene 
der Solovioline (Liebesszene). Alle Zauber schwelge- 
rischer Harmonik sind hier aufgeboten. Man vermag 
so recht deutlich zu erkennen, wie die Hindringlich- 
keit der Darstellung am starksten dort sich 4uBert, 
wo Reznicek als Lyriker seinen poetischen Kingebungen 
‘nachgeht und die Welt seiner Ideale ausmalt. Hier ist 
er der naive, echte Musiker mit unbewuBtem Klang- 
sinn und groéftem melodischen Gedankenreichtum. Da- 
bei weiB er recht wohl um die Wirkung dissonieren- 
der Akkorde Bescheid. Den Hoéhepunkt erreicht die 
Darstellung in der Hochzeitsschilderung, die Orgel 
und Trompeten festlich einleiten. Von dem erreichten 
Lebensgipfel nun ein Riickblick. Die Zeiten werbender 
Liebe ziehen in der Erinnerung voriiber bei zartester 
_ Farbengebung und verklingen in vier Soloviolinen. — 
Und weiter folgt die. musikalische Schilderung ihrem 
Programm. Kine breit und grof angelegte Steigerung 
wird schlieBlich von einer munteren Oboefigur abgelost, 
die im weiteren Verlaufe bei heiter-bukolischer Dar- 
stellung diese in allen méglichen Varianten durchzieht: 
Das Thema des Kindes. Dieses gibt endlich (erste Fldte) 
den Auftakt zu einer kontrapunktischen Verarbeitung 
der drei Hauptthemen. Doch nur kurze Zeit wahrt die 
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Entspannung in der musikalisch-dramatischen Exposition: 
Ferne und nahe Trompetenfanfaren leiten die Riickkehr 
des Hauptteils vom ersten Satze ein, an die sich die 
Durchfiihrung schlieBt. Zu den drei Hauptthemen ge- 
sellt sich noch in den Trompeten ein frisches Kamptf- 
mutiv. Uber einen Aufschwung hinweg wird das Zeit- 
ma8 breiter, wieder meldet sich die Ermattung. Als 
Reminiscenzen tauchen in den verschiedensten Instru- 
menten bei verinderter Form Motive aus dem Adagio 
auf, das ganze Orchesterkolorit spielt mehr und mehr 
in das Geheimnisvoll-Schillernde, in das Visionér-Trans- 
cendentale hintiber, Celesta, Streicher, Harfen (auch 
Kuckuck) werden stark bedacht. 

Wir stehen unmittelbar vor der Krisis. Im Kampfe 
mit dem Schicksal hat der Mann seine Spannkraft ein- 
gebiiBt. Wohl huscht, einem Sonnenstrahl gleich, der 
in das Dunkel fallt, das Kindesthema in den Oboen 
vorbei; dann aber rufen Fanfaren zur Entscheidung : 
auf. Hin letzter, fiebernder Aufschwung mit dem Aut- 
gebot aller Energie (scharf akzentuierte Tonfolgen bis 
zum Fortissimo des ganzen Orchesters), dann der 
vollige Zusammenbruch! 

Der vierte und letzte Teil setzt majestitisch in 
der Orgel ein und bringt ein choralartig-feierliches 
Thema, tiber dessen ausklingende Akkorde als Kern 
des Ganzen ein Tenorsolo mit erhebender Melodie, 
das Gebet, gestellt ist. Die Goethe’schen Worte aus 
, Wanderers Nachtlied* dienen -ihm als Grundlage: — 
»Ver Du vom Himmel bist, alles Leid und Schmerzen 
stillest, dem, der doppelt elend ist, doppelt mit Hr-- 
quickung fiillest, ach, ich bin des Treibens miide! Was 
soll all’ der Schmerz und Lust? Sti®er Friede, komm, 
ach, komm in meine Brust!“ Das Sehnen aus diesem 
Krdenkampfe hinweg nach dem Frieden der Ewigkeit — 
die Auflésung! Immer mehr haben gegen den SchluB 
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hin die Violinen die Ftihrung des Orchesters iiber- 
nommen. Unter mystisch emporsteigenden, in der 
Hohe verklirt ausklingenden Akkorden endet das 
tonende Bekenntnis eines dem brutalen Kampfe wider | 
das unerbittliche Schicksal unterliegenden Idealisten. — 

Der Hindruck, den die erste Wiedergabe des 
»schlemihl* hervorrief, war ein ganz aufSerordentlicher 
und tiefer. Ahnte man, daf jenes um seine Geltungs- 
berechtigung ringende Genie vor der Zuhérerschaft 
stand und mit seinem Werke einen Appell an sie 
richtete? Daf ehrlichstes Wollen und _ riesenhaftes 
Koénnen nach einem Dasein verzweifelten Ringens, 
materieller und ideeller Not der grofen Offentlichkeit 
ein Seelenbekenntnis unterbreitete, tiber das sie ent- 
scheiden sollte? Nachdem die erste Ergriffenheit tiber- 
wunden war, tonte Reznicek und seinem uniibertrefflich 
fiir ihn eintretenden Orchester ein jubelndes ,Ja!“ der 
Zustimmung entgegen. Es war ein ,,Volksurtell“ in 
des Wortes héchster Bedeutung, das uns eine groBe 
schopferische Kraft erhielt, ihr neuen Lebens- und Be- 
titigungsmut einhauchte. — Auch die Kritik schlo& 
sich in ihren Hauptvertretern dieser Ansicht an. Hiner 
von ihnen stellte ,Schlemihl* als Werk von bleibendem 
Wert hin, ,weil es ein Bekenntnis ist; weil es mit 
Herzblut geschrieben ist. Ohne ‘unzart zu sein, kann 
man sagen: Schlemihl ist Reznicek selbst, der geniale 
Mensch mit der groBen Begabung und dem Riesen- 
konnen, der nach anfanglichen Erfolgen in eine gewisse 
Stagnation gerat, durch Enttéuschungen und Krankheit 
im Hause niedergeworfen wird und sich nun diese 
Symphonie von der Seele schreibt. Reznicek hat das 
getan mit seinem ganzen, grofen Konnen, seiner ver- 
bliffend geistreichen Instrumentationskunst und einem 
thematischen Material, das in dem stolz aufstrebenden 
Motiv des Mannes und dem heiter grazidsen des Kindes 
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seine besten Stiicke hat. — In séhr witziger Weise 
nahm eine Fachzeitschrift Stellung gegen die Krittler 
und Ablehnenden: ,Fiir den giinstigen Meinungsfabri- 
kanten unserer Tage gibt es nur zwei Méglichkeiten, 
sein kiinstlerisches Gewissen (wenn er eins hat) zu be- 
ruhigen, indem er entweder zu glauben versucht, daf 
die zur Zeit erfolgreichsten Kiinstler wirklich die besten 
sind, oder aber da er, wenn es anders sein sollte, nichts 
daftir kann. In den Besprechungen der Urauffiihrung 
von Reznicek’s ,,Schlemihl* klang hier und da leise die 
Mutmagung an, da8 der Komponist eine seinem Kéonnen 
entsprechende Stellung im zeitgendssischen Musikleben 
wohl nicht einnihme. Hs blieb aber bei einem milden, 
schwichlichen Gesiusel. Da schreibt nun einer, der 
Jahre, jahrzehntelang sich durchzusetzen versucht (zu 
seinem Schaden mit vornehmen Mitteln), ein aus dem 
tiefsten Innern sich losringendes, symphonisches Gedicht, 
das die Lebensschicksale eines vom Ungliick verfolgten, 
modernen Menschen schildern soll, der im Kampfe um 
seine ideelle und materielle Existenz zu Grunde geht 
— er schreibt nicht eine Broschtire, sondern er schafft 
ein Kunstwerk —, und man liest dann in den Zeitungen 
und Zeitschriften tiber die erste Aufftihrung nichts weiter, 
als daB das Werk zu lang sei, immerhin hier und da 
interessiere und Rich. Strau8 als Vorbild erraten lasse 
(,, Luft, Clavigo!*). Wenn das Musikkritik ist, so méchte 
ich mich mit der unkritischen Bemerkung begntigen, 
daB mich das Werk ergriffen hat und da8 ich mich 
schon deshalb nicht vorwiegend oder gar ausschlieBlich 
mit dem musikalischen Gewande zu beschaitigen ver- 
~mochte. Es kann halt nicht jeder ein Musikschneider sein!“ 

»ochlemihl* nahm seinen Weg durch die Konzert- 
stile Deutschlands und der musikalischen Welt. Dr.Muck 
fiihrte es mit dem Bostoner Symphonie-Orchester auch 
in Amerika erfolgreich ein. 


* * 
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Praludium und Fuge fiir Orchester. 

Das nichste Orchesterwerk (nach dem Tage der 
Urauffiihrung) ware das Prailudium mit Fuge in c-moll, 
das Dr. Rich. Strau®8 am 14. Febr. 1918 im sechsten 
Symphoniekonzerte der Koénigi. Kapelle (Berliner Opern- 
haus) zum ersten Male erklingen lie§. Hin neues Probe- 
-stiick fiir die vollendete technische Beherrschung des 
grofen Apparats, zugleich die gitickliche Lésung eines 
theoretischen Problems. Denn das Hauptsttick des Werks, 
die Fuge, thematisch auf der Ganztonleiter aufgebaut, 
muf in Durch-, Engftihrung und Umkehrung zu 
kolossalen Dissonanzen fitihren, deren Lésung einen 
tiberragenden Musiker voraussetzt. Mit voller Absicht 
stellt Reznicek das Praludium in seinem freien pathe- 
tischen Stil, seinen archaistischen Wendungen und warm- 
bliitig-melodischen Gedanken in Gegensatz zu der 
durchaus modern empfundenen, dabei an der strengen 
Form festhaltenden Fuge. Die Aufgabe, eine vdllige 
Neuheit in der musikalischen Literatur, hat natiirlich 
vorwiegend Interesse fiir den Fachmann wegen der 
kontrapunktischen Technik. Der Laie vermag sich 
weniger mit ihr zu befreunden, weil ihm als Anhaltpunkte 
fiir sein Urteil die melodische Hinginglichkeit fehlt. 

* ° K 
Die Operette: ,,Die Angst vor der Ehe*. 

Und nun ein Abstecher auf das Gebiet der — 
Opereite. Er tiberraschte allgemein. Das war eigentlich 
ein Mangel an Sachkenntnis. Denn in ,Donna Diana‘, 
auch im ,,ulenspiegel“ steckte so viel Operettenblut! 
Freilich nicht im Sinne unserer verseuchten, auf ein 
tiefes Niveau herabgesunkenen Burleske mit ihren 
Gassenhauern, ihren platten Witzen und der StraBen- 
Erotik. Als die Kunde von dem Werk durchsickerte, 
hatten daher die Berliner ,Fabrikanten“ mit ihren 
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Helfershelfern vom Verlag und von den Operetten- 
theatern allen Grund, den ,Ring“ enger um sich zu 
ziehen und Reznicek den EHintritt zu verwehren. Denn 
von ihm war Kunst zu erwarten; sie aber bedeutete 
eine Gefahr fiir die gehandelte Bérsen- und Markt- Ware. 
So kam es, da8 ,Die Angst vor der Khe“ das Rampen- 
licht an einer Provinzbiihne — in Frankfurt a.Oder — 
erblickte und mit durchschlagendem Erfolge aufgefiihrt 

wurde. Das Textbuch ist nach Hennequins: ,,Une grande — 
affaire“ (in der deutschen Ubersetzung: ,Im Tauben- 
schlag“ am Berliner Residenztheater gegeben) bearbeitet, 
ein Zugestindnis an die leidigen Franzdslinge auf 
deutschem Boden, die ohne das Pariser Milieu und die 
typischen Figuren seiner Handlung nun einmal nicht 
auskommen kénnen: Schwiegermutter — vertroddelter 
Adel — Pseudofiirst, alias: Miller — Lebeminner — 
Kokotten. Aber die Idee selbst ist mit btihnensicherem 
Geschick geformt, viel wirksame Situationskomik steckt 
in dem Buche. Ein verlorengegangener Verlobter, der 
im letzten Augenblicke (im Amtszimmer des Maire) 
den Grusel vor der Ehe bekommt und sich driickt, dann 
im mondé&nen Milieu von Paris auftaucht und dort 
endlich wieder gekapert wird. 

Rezniceks Musik erftillt nicht nur die Anforde- 
rungen, die man an eine ktinstlerisch konzipierte Operette 
stellt, sie begibt sich des 6fteren auf das Gebiet, dem er, 
ihrSchépfer, seine ersten Triumphe verdankte,— der komi- 
schen Oper. Dem Osterreicher liegt natiirlich der Wiener 
SchmiB, sein vornehmer Geschmack vereitelt jedes Zu- 
gestiindnis an die ars vulgivaga, die Orchestertechnik 
zeigt den versierten, modernen Kiinstler. Eleganz und 
witziges Illustrationstalent erginzen jene Vorztige. Das 
Orchester glinzt und funkelt, eine tiberreiche Melodien- 
fiille ergieBt sich tiber uns, der Humor sprudelt unausge- 
setzt, die durchsichtige farbenbliihende Instrumentation 
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leiht dem Ganzen intensive Leuchtkraft. Unwillkiirlich 
fragt man sich, wie es méglich war, daB neben der 
komplizierten Partitur des ,Schlemihl* diese unkompli- 
zierte, wohlklingende, beinahe unmoderne entstehen 
konnte — ohne alterierte Akkorde, Querstinde und Ganz- 
tonfolgen. Der Esprit der besten Offenbach’schen Ope- 
retten pulst hier in prickelnden Schaumperlen empor. 
Wer den Klavierauszug durchstudiert, findet in den 
Solo- wie Ensemblesitzen und in den Orchesterzwischen- 
spielen viel des Auffergewohnlichen, er wird vor allem 
die Schlagkraft des Witzes und seiner Pointen be- 
wundern, fiir die Rezniceks temperamentvolle Art immer 
den tiberzeugenden Ausdruck findet. 
*# od 
Be 


»Der Sieger’. ee 

Genau ein Jahr nach ,Schlemihl* — am 18. Dez. 
1913 — erlebte die zweite grofe symphonische Dichtung 
Reznizeks ,Der Sieger“ unter Theodore Spiering mit. 
den Philharmonikern ihre erste Wiedergabe. Der Unter- 
titel des fiir groBes Orchester, gemischten Chor und Alt- 
solo geschriebenen Werks als ,symphonisch-satirisches 
Zeitbild* lagt die Tendenz hervortreten. Inwieweit es 
der Musik tiberhaupt méglich ist, satirisch zu wirken, 
ist eine Frage, die eingehender Erérterung bediir{fte. 
Der Tonkunst fehlt natiirlich die Dialektik des nitich- 
ternen Verstandswitzes; ihr bleibt zur -iiberzeugenden 
Wirkung nur die Ubertreibung, das Zerrbild der je- 
weiligen Methode oder die Persiflierung bestimmter 
Hinzelwerte tibrig, die als Typus der angefeindeten 
Gattung gelten konnen. In welche Form das Ganze 
gegossen ist, spielt zunichst keine Rolle; doch wird 
immer die am meisten wirken, die das zu persiflierende 
Original aufweist. Die musikalische Satire setzt nattir- 
lich noch weit hellere und befihigtere Képfe voraus, als 
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die Wortsatire. Wo sie aber mit Geist gehandhabt wird 
und auf Geist sto®t, lést sie eine weit nachhaltigere 
Wirkung als ihre Kollegin aus. Denn sie spannt die 
Phantasie nicht in enge Begrisgffrenzen wie das Wort 
ein, sondern gibt nur in der Ubertreibung den AnstoB 
zu einer humorvoll-kaustischen Empfindung, die alsdann 
selbsttitig einsetzt und Weiterbildungen vornimmt. 

Wenden wir uns zunachst einer kurzen Analyse 
des Werkes zu, der Reznicek durch folgende, der Partitur 
vorangesetzte Hrlauterung entgegenkommt: Dieses Werk 
ist als Gegenstiick zu des Komponisten ,Schlemihl“ ge- 
dacht. Hier ein Pechvogel, dort ein Mensch, dem alles 
gelingt, kalt, hart, aber kiihn und unternehmend. Der 
Liebe entsagt er und wahlt sich eine Gefahrtin nach 
seinem Schlag. So fiir einander geschaffen, erklimmen 
beide den Gipfel des Erfolgs und sammeln Reichtiimer. 
Plotzlich erkrankt er, die Gefahrtin verlaBt ihn. Auf 
dem Totenbette sieht er sein ganzes Leben vor seinem 
geistigen Auge vortiberziehen. Das Grauen vor dem 
Tode packt ihn mit fiirchterlicher Gewalt. Er, der Sieg- « 
gewohnte, kimpft mit der Kraft der Verzweiflung gegen 
das unabwendbare Verderben. Visionen. Der Zug des 
Todes. Tod-Erléser. 


Ist einer Welt Besitz ftir dich zerronnen, 

Sei nicht im Leid dariiber, es ist nichts; 

Und hast du einer Welt Besitz gewonnen, 

Sei nicht erfreut dariiber, es ist nichts! 
Vortiber gehn die Schmerzen und die Wonnen, 
Geh an der Welt voriiber, es ist nichts! 


(Aus dem Persischen des Anwari Soheili.) 
Die symphonische Tondichtung ist dreiteilig. Der 
erste Satz (in Sonatenform) schildert den riicksichtslosen 
Aufstieg des ,,Helden“ und seiner Gefahrtin, der zweite 
(in erweiterter Rondoform) durch ein dimonischesScherzo 
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die Jagd nach dem Erfolg, den Tanz um das goldene 
Kalb, der dritte (freie Phantasieform) malt Krankheit 
und Tod des ,Siegers* aus, persifliert, illustriert und 
symbolisiert philosophisch frei nach Buddha. | 

Wie im ,Schlemihl* leitet auch im ,Sieger“ das 
keck hingeworfene, mannliche Hauptthema in der 
Trompete die Darstellung ein, hinzu tritt in den Hérnern 
ein staccato-Nebenthema. Mit dem fortgefiihrten Haupt- 
thema in den Hérnern wird der frische, melodische erste 
Hauptsatz begonnen, ihm folgt eine weitere Durchbildung 
in Violoncellen und Contrabissen, worauf das Thema 
sofort in den Wirbel tollster kontrapunktischer Ver- 
arbeitung hineingezogen wird. Es erscheint zunichst 
in der Originalform und in der VergréBerung, dann in 
dreifacher Engfiihrung im A-Ganzton (Pos.-Bisse). Nach 
innerer Struktur vollkommen tibersichtlich, setzt diese 
Partitur gleichwohl genaues Studium voraus; sie laft sich 
nicht in Kinzelheiten hinein analysieren. Der erste Satz 
schwelgt geradezu in Dissonanz-Verzerrungen bei reicher 
Verwendung tibermaéfSiger Intervalle, die Blechbliser 
sprechen ein kraftiges Wort mit. Als zweiter Hauptsatz 
tritt nach kurzer Uberleitung (Fanfarenthema in Trom- 
peten) ein Marsch-Intermezzo in As-dur auf. Bis hierher 
ist noch wenig von einer satirischen Tendenz zu ver- 
sptiren, man steht unter dem Kindruck einer zwar 
kiihn geformten, aber absoluten Musik. Auch das flotte 
Marschthema wird in den Reigen der Kontrapunktik 
verstrickt. Neue, zum Teil sehr scharf geprigte Themen 
treten zu den vorhandenen, darunter ein weibliches 
Nebenthema in Fléte und Klarinette als Vorliufer des 
weiblichen Hauptthemas (Seitensatz, H-dur), das im 
Landlerzeitma8 ,sehr kapriziés, mit niedertrichtiger 
Grazie“ dahintainzelt. Ohne Frage: Gerade in diesem 
ersten Satze des ,,Sieger“ geht der Tondichter in seiner 
atonalen Schreibweise und in den bizarren Klangeffekten 
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bis zum AuBersten, die Thematik ist stark von Strauf 
beeinfluBt, wir glauben eine Travestie des _,,Helden- 
lebens“ vor uns zu haben. Uber eine groSe Steigerung 
hinweg setzt tiber den H-dur-Schlu8 die Durchfibrung 
mit einem seltsam anmutenden, achtmaligen Aufstampfen 
(Pauke mit Holzkléppeln) ein, alle Themen treten, teils 
in der Karikatur, wieder auf, eine parodierte Familien- 
szene, die in einem ,frech schnatternden* Walzer gipfelt. 
Hieran schlieBt sich die gektirzte Reprise in der Haupt- 
tonart A-dur und ein triumphaler Marsch als Coda. 
Das Scherzo in dreiteiliger Rondoform ist das 
‘Zwingendste und HinreiBendste, was die neuere Literatur 
geschaffen hat: der Tanz um’s goldene Kalb in Form 
eines phantastischen Walzers! Uber ein Fanfarenmotiv 
springt die Darstellung gleich in medias res. Drei Haupt- 
themen von starker Hinpragsamkeit l6sen einander ab, 
schmeicheln und locken, reifen mit sich und stofen ab. 
Es brodelt und zischt wie in einem Hexenkessel. Das 
erste, eine verzerrte, schleppende Weise im C-Ganzton, 
wird dreimal wiederholt. Die zweite zieht nach dem 
Vorbilde der Berlioz’schen ,Phantastischen“ das , Dies 
irae“ in den rhythmisch von grofer Trommel und Becken 
markierten Walzertakt (die Partitur vermerkt: ,Satanas 
halt sich den Bauch vor Lachen*). Nach achtmaliger 
Veriainderung erfahrt der tolle Wirbel noch eine Steige- 
rung, der Ganztonschritt wird abgelést durch die nor- 
male Tonleiter, ein wiegender Operettenwalzer, von den 
Violoncellen hingesungen und von den Streichern um- 
spielt, deutet die Sphire mit ihrem Alltagseeschmack 
an. Dazwischen ein in Flote, drei Harfen und gedampftem 
Triangel absteigendes Motiv, das die Vorstellung vom 
Geklimper niederstro6menden Goldregens erwecken soll. 
Der Durchftihrungsteil beginnt mit einem riesenhaft 
aufgetiirmten Doppelfugato, bringt die ,,Dies irae“- 
Karikatur in vierfacher Vergréferung (6 Posaunen, Tuba). 


und leitet endlich in die Reprise zuriick. Die Coda 
enthilt noch weitere Kombinationen, acht neue Ver- 
anderungen der ,,Dies irae“ mit einer erschiitternden 
Steigerung am Schlug. Die Wirkung des Satzes ist 
eine ganz auBerordentliche und unmittelbare. Man kann 
die ganze musikalische Literatur von Berlioz bis zu 
Mahler und Strau8 durchforschen, ohne ein Seitensttick 
von solch’ .teuflisch-phantastischer Wildheit, dabei von 
einer so durchsichtigen Klarheit, formalen Glatte und 
packenden instrumentalen Meisterschaft zu finden. Hs 
ist dichterisch vor allem die erbitterte Negation, die— 
aus diesem Abschnitte zu uns spricht, — nein, in hohn- 
voller Satire uns angrinst. Wir fiihlen die Nahe des 
Teufels und seines Walpurgisnachttreibens. Zugleich 
fihrt der Abschnitt zum Héhepunkt der Steigerung bis 
zum Hinsatz der Katastrophe, ist mithin dramatisch mit 
ganz raffiniertem Geschick aufgebaut. 

Und-nun als Gegensatz der letzte Abschnitt mit 
seiner diisteren Tragik und dem feierlichen Ausklingen! 
Hier schuf sich des Tondichters freie Eingebung die 
symphonische Form selbst: der ,Held“, der selbst tiber 
Leichen dahinschritt, in der Hilflosigkeit und Verlassen- 
heit seiner Todesstunde. Hine eingehende Hrliute- 
Trung ist kaum vonnéten, da die Musik im Bunde mit 
einer klaren dichterischen Disposition deutlich zu uns 
‘spricht. Ein stéhnendes Motiv leitet ein, der Fieber- 
paroxismus befallt den Kranken, das Sterbegléckchen 
lautet, Themen aus dem ersten Satz — Reminiszenzen 
im Dahinsiechenden — tauchen auf. Drei Quartsext- 
akkorde versinnbildlichen den starren Blick des Sterben- 
den, in Kontrafagott und Streicherbissen schleicht aus 
lauernder Tiefe das Grauen empor, wahnvolle Vor- 
-Stellungen kennzeichnen den Zustand des Delirierenden. 
Hin machtvolles Crescendo ftihrt zu einer atembeklem- 
menden Generalpause, dem fortissimo - Tamtamschlage 
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folgt im vollen Orchester der feierliche EKinzug des 
Todesthemas. Die drei Quartsextakkorde wiederholen 
sich, ein kurzes Solo der Bafklarinette bringt einen 
kurzen Augenblick der Ruhe: Am besiegten ,,Sieger“ defi- 
liert der Tod mit seinem diister-leidvollen Zuge vorbei. Die 
Gestalten des Spangenberg’schen Bildes werden lebendig, 
Kubin’sche! Figuren tauchen vor uns auf. Mit einem 
zarten, wehmutvollen Liandler spielt der Tod auf seiner 
Geige dem Sterbenden auf, eine wiegenliedartige Weise 
lockt zur ewigen Ruhe, das Todesmotiv krént das Ganze. 
Die Katastrophe bringt das gewaltige Todesthema dann 
in sechs Trompeten. Es folgt das verklart anmutende 
Altsolo und das vom Chor angestimmte Requiem mit 
seiner verzichtvoll-trostlosen Weisheit von Welt und 
Menschenleben: ,,Geh an der Welt voriiber, es ist nichts!“ 
Umspielt von den Klangen der Solo-Violine schlieft das 
Werk im erlésenden F-dur. 

Der Hindruck des ,Sieger“ war ein noch ge- 
waltigerer als der des ,Schlemihl*, die Stellung der 
Fachwelt zum Inhalt — dichterisch wie musikalisch — 
eine verschiedenartige. Ganz natiirlich! Denn Reznicek 
rechnete hier in unerbittlicher Weise mit den Schwachen 
der Zeit ab. Der Zeit einen Hohlspiegel vorzuhalten, 
der ihr Gesicht zur Karikatur macht, ist ein interessantes, 
aber undankbares Geschaft. Nur der innerlich Freie 
vermag hier ein kompetentes Urteil zu fallen. Solche ~ 
Vorbedingung traf aber bei nicht Allzuvielen zu. Der 
Streit der Meinungen ebbte indessen mit jeder neuen 
Auffiibrung ab. Nach der Wiedergabe in Wien durch 
Weingartner hatte Max Kalbeck einen Kompromifstand- 
punkt gefunden, indem er schrieb: ,Kein Weiser wird 
sich ein seligeres, friedvolleres Ende wiinschen, als 
Reznicek seinem ,,Sieger“ angedeihen 1a8t. Das scheuf- 
lich grinsende Gerippe des Todes verwandelt sich all- 
mahlich in den Genius mit der umgekehrten Fackel 


und ein von einer tiefen Frauenstimme gefiihrter Chor 
singt ihm das beriihmte, dem Anwari Soheili entlehnte, 
bis in den poetischen Urwald des indischen Pantscha- 
tantra zurtickreichende Ghasel: , Es ist nichts!“ Reznicek 
hatte die Wahrheit und den Ernst seiner ktinstlerischen 
Gesinnung kaum beweiskraftiger erhirten kénnen. als 
mit der Verfehltheit seiner Satire. Sie scheiterte nicht 
erst am Schlufsatze der symphonischen Dichtung, der 
dem Fiihrer des Spangenberg’schen ,Zug des Todes* 
die Geige aus den Knochenfingern nimmt, um das er- 
greifende Bild des Malers musikalisch zu beseelen und 
das uralte, durch die Literatur des Orients hindurch- 
gegangene Gedicht des Chorus mysticus zu erweitern, 
sondern hat schon vorher an dem gewaltigen Scherzo 
Schiffbruch gelitten. Seiner geistigen Bedeutung nach 
nimmt der Tanz um das goldene Kaib die Mitte des 
Werkes ein, er tibertrifft an Genialitét der Erfindung, 
Kraft des Ausdrucks, instrumentaler Farbenpracht und 
Klarheit der kunstvoll versponnenen thematischen Arbeit, 
an unerhértem Klangzauber und strahlender Wirkung 
alles Ahnliche. Kin schwieriges, aber sangbares Bravour- 
stiick des Orchesters fiir sich, vermédchte das Scherzo 
seinen Platz im Repertoire symphonischer Konzerte auch 
aufer Zusammenhang mit den beiden anderen Satzen 
zu behaupten. Die Vermutung liegt nahe, daB Scherzo 
und Finale einmal Glieder eines symphonischen Toten- 
tanzes gewesen sind, der von ganz anderen Voraus- 
setzungen ausging, als von den satirischen Absichten 
des ersten, mit Liszt und Strau8 konkurrierenden 
Allegro.“ — Diese Andeutung Kalbecks fthrt auf die 
richtige Spur. Tatsachlich ist die Idee zu dem- Werke 
in einer ganz anderen Umgebung entstanden, als die 
spaitere endgiiltige Ausfiihrung. Beabsichtigt war ur- 
spriinglich eine grofe phantastische Pantomime fir 
Max Reinhardt und seine Kiinstler auf Grundlage freier, 
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symphonischer Musik. Erst im Verlaufe der Entstehung 
scheiterte der Plan an allerlei Schwierigkeiten. Darauf- 
hin ist die Tondichtung bei Veranderung des Grund- 
gedankens und Abwandlung der dichterischen “Absicht 
in die neue Form gegossen worden. 7 
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, Frieden“, eine Vision. 


- Der Betrachtung dieses neuen, grofen Orchester- 
werks mag ein Bekenntnis von Reznicek selbst voran- 
gestellt sein, das tiber manches Wichtige unterrichtet: 


Bei meiner letzten Anwesenheit in meiner geliebten 
Vaterstadt Wien gelegentlich der Aufftihrung meines »Sieger« 
im zweiten Philharmonischen Konzert hOrte ich mehrfach die 
Ansicht, ich hatte jetzt, da Richard StraufS sich von der 
Symphonik abgekehrt und der Oper zugewandt hat, von dieser 
giinstigen Gelegenheit Gebrauch gemacht, um. das nunmehr 
brachliegende Feld allein zu beackern. Nun glaube ich be- 
rechtigt zu Sein, in dieser eignen Sache das Wort zu ergreifen 
und zu behaupten, dafS§ mich andere Beweggriinde leiteten, 
als ich den umgekehrten Weg einschlug und von der Oper 
zur Symphonik tiberging. Ich habe mir niemals gesagt: Jetzt 
will ich ein Quartett, eine Symphonie oder Lieder schreiben, 
— eS ware an der Zeit, wieder einmal eine Oper zu kom- 
ponieren. Ich habe immer nur nach Inspiration, aus innerer 
Notwendigkeit geschaffen. Ohne mich im Geringsten ver- 
gleichen zu wollten: es ging mir darin wie Goethe. Ein 
inneres oder auferes Erlebnis, der unwiderstehliche Drang, 
etwas, was mir auf dem Herzen lag, auszusprechen, trieb 
mich an, 

Als mich vor Jahren schwerer Kummer in meiner Familie — 
getroffen hatte und auch sonst mein Lebensschifflein zu 
-scheitern drohte, hatte ich mir vorgenommen; Ehe ich von 
der Bildflaiche auf irgend eine Art verschwand, alle meine 
Not und Schmerzen vorher in einer Art Selbstbekenntnis 
niederzulegen, — gleichsam als Testament in TOnen zu hinter- 
jassen, Auf diese Art entstand der »Schlemihl«. Doch das 
Blatt wendete sich und ich schopfte neuen Lebensmut. Was 


war natiirlicher, als der Gedanke, das Gegenstiick musikalisch 
‘zu verkOrpern? Es war der »Sieger«. Wenn mir der Vorwurf 
‘gemacht wurde, daf in diesem Stiick vielfach die Fratze figuriert, 
so kann ich mich auf Richard Wagner berufen, dessen obersfen 
Grundsatz: Wahrheit des musikalischen Ausdrucks — 
ich auch auf mein Panier geschrieben habe. Ich wollte 
Fratzen schildern. Daf ich den entsprechenden Zweck erreicht 
habe, kann ich nur auf mein Gewinnkonto schreiben. Der 
Entscheidung ob ein solches Sujet sich tiberhaupt fiir die~ 
symphonische Behandlung eignet, sehe ich mit Ruhe entgegen. 
Erstens wird dies die Zukunft lehren, — zweitens: Ist die Musik 
die einzige Kunst, die ausschlieBlich das Schéne schildern 
soll und darf? Wo steht geschrieben, daf$ man nicht auch 
‘das Hafliche, Antipathische und Furchtbare in Tonen malen 
darf? Sind Stuck, Wereschtschagin, Rodin, E.T.A. Hoffmann, 
‘Tolstoi, Edgar Allan Poe und viele andere nicht auch grofe 
Kiinstler? Die Oper hat sich ja schon lingst iiber diese 
Stacheldraht-Umzdiunungen, die ihr die absoluten Musiker ge- 
zogen haben, hinweggesetzt. Warum soll nicht auch die 
symphonische Musik neue Wege suchen? (von Berlioz’ Phan- 
tastischer Symphonie bis zu Rich. Strauf%’ »Heldenleben« liefert 
die Musikliteratur ja Beweise in Fiille! Anmerkung des Ver- 
fassers). — Das fiihrt mich auf die vielumstrittene Frage der 
-Programmusik, jener Kunstgattung. die auf viele wirkt, wie 
das rote Tuch auf den Stier. 

Mit dem unvergessenen, Seligen Gustav Mahler hatte 
ich einmal eine denkwiirdige Unterredung. Es handelte sich 
um seine zweite Symphonie, die ich in Mannheim, wo ich 
damals Hofkapellmeister war, auffiihren sollte. Er gab mir 
verschiedene Winke iiber seine Intentionen und erklarte mir 
dann die Idee, aus der heraus er das Werk geschaffen hatte. 
Ich war erstaunt. Es handelte sich um ein _ vollstandiges 
Programm, dessen Wiedergabe mich hier zu weit fiihren wiirde. 
Zum Schlu& sagte er: »Aber, bitte, ganz unter uns! In der 
Partitur steht nichts von alledem und Niemand soll etwas 
davon erfahren!« --- Also ein verschimtes Programm! Und 
ich bin vollstandig tiberzeugt, daf’ der verehrungswiirdige, 
geniale Mann niemals anders gearbeitet hat. Was ist tiber- 
haupt Programmusik? Ich glaube, daf’ jede Komposition 
mehr oder minder dieser Gattung angehdort. Es handelt sich 
nur darum, ‘ob man das Programm bekannt gibt oder ver- 
schweigt. Wie steht es mit fast allen Opern- und Konzert- 
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Ouvertiiren? Kann man sich etwas Programmatischeres denken, 
als die dritte Leonoren-, die Faust- oder die Freischiitz- 
Ouvertiire? Und doch werden diese Werke auch im Konzert- 
saal gespielt, ohne dal’ es einem Menschen einfallt, etwas 
dagegen einzuwenden. Die vielen klassischen symphonischen, 
ja selbst kammermusikalischen Werke mit programmatischem 
Inhalt will ich garnicht beriithren. Man rede mir nicht von 
der allgemeinen objektiven Stimmung, die dort dem Werke und 
den einzelnen Satzen lediglich den Stempel aufdriicken soll! 
Wir leben in einer anderen Zeit und: »Tempora mutantur!« 

Aber ich entferne mich zu weit vom Gegenstande und 
meiner urspriinglichen Absicht. Ich wollte keine musikalisch- 
asthetische Abhandlung liefern, sondern nur erzdhlen, auf 
welche Weise mir die Inspiration zu meinem dritten sym- 
phonischen Werke »Friedene kam. Und da muf§ ich um die 
Erlaubnis bitten, von etwas recht Alltaéglichem sprechen zu 
diirfen, Es handelt sich um einen Traum. Es war am 
20. Dezember 1913 — ich entsinne mich genau des Tages, 
weil ich ihn in der Partitur vermerkt habe —, da traumte mir 
Folgendes: Ich war Soldat. Nach einer blutigen Schlacht! 
Ich lag totlich verwundet unter Tausenden von Leidensgefahrten 
auf der Walstatt. Das Achzen und StOdhnen der nach Hilfe 
und Wasser Rufenden drang schauerlich durch die Nacht, aus 
der Ferne ertOnten Signale, Trommelschlag und der Geschiitz- 
donner der Verfolgung. Wachtfeuer flammten auf, die Hyanen 
des Schlachtfeldes stiirzten sich auf uns wehrlose Opfer. Eine 
riesenhafte Gestalt zu Pferde, der Tod, ritt langsam tiber die 
Leichen, Ich winde mich in Fieberdelirien. Pl6tzlich wird 
es wie durch einen Zauber licht um mich herum, Ich bin 
daheim bei den Meinen, der Friede ist geschlossen, jubelnd 
stromt das Volk zusammen, um das frohe Ereignis zu feiern, 
Glocken lassen ihren ehernen Schall vernehmen, aus den 
Kirchen erklingt der feierliche Gesang der Andachtigen, alles 
vereint sich zu einem brausenden Crescendo des Gliicks- 
gefiihls. Pldtzlich wird mir klar, daf& dies alles eine Vision, 
eine Tauschung, eine Ausgeburt meiner kranken, itiberhitzten 
Phantasie ist. Es wird wieder dunkel um mich, der Jubel 
ist verhallt, ich liege auf dem Schlachtfelde und — sterbe! 
In diesem Augenblicke erwache ich. Am andern Tage be- 
gann ich den Entwurf zu) meiner symphonischen Dichtung 
»Frieden«, die ja dann durch die politischen Ereignisse der 
Jahre 1914—1918 leider so aktuell geworden ist, — 
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Diese Mitteilungen erschlieSen interessante Hin- 
blicke auch in den WerdeprozeB groBer Werke; sie 
zeigen, wie wunderbar die Anregungen sind, von denen 
bedeutsame Initiativen ausgehen. Reznicek nennt die 
Tondichtung ,,Frieden“ nicht eine symphonische, sondern 
fiigt den Untertitel ,, Vision“ bei. Wir wissen nunmehr, 
warum. Auch formal ist die Anordnung begriindet. — 
Der Komponist verzichtet auf schulgerechte, thematische 
Durcharbeitung, auf feste, logische Entwicklung, er 
tiberantwortet sich der freien Form nach den Eindriicken, 
wie sie die Traumvision bei ihm hinterlief. Kaleidoskop- 
artig reihen sich die klingenden Bilder aneinander. Drei 
durch deutliche Ziasuren gekennzeichnete Abschnitte 
geben sich uns kund: die Hinleitung mit der realistischen 
Schilderung des nichtlichen Grauens auf dem leichen- 
bedeckten Blachfelde der Schlacht, — der Mittelteil mit 
dem Bilde des tiber die Ebene reitenden Todes, den 
Bildern des im Fieberdelirium sich windendenSterbenden, 
— der Schlu8 mit dem Hinsetzen der Friedens-Glocken 
und Chore. Die eigentliche Coda ftihrt nochmals zu 
den Hindriicken des ersten Abschnittes kurz zuriick und 
tént dann in feierlichen Klingen aus. Die Worte des 
Chors geben die Lésung: ,,Friede, Friede, Friede! Es 
lauten die Glocken, es lachen die Fluren, es leuchtet 
die Sonne, — der Friede ist kommen! Kling, klang, 
kling, klang!“ Und die Stimmen der Manner bekraftigen: 
»Haltet fest am Schwur der Treue, laft den Krieg nicht 
mehr herein! Gegen ihn lagt uns marschieren, Arbeit 
soll die Losung sein!“ 

Ks liegt in diesem Programm etwas Hellseherisches, 
wie es Genies zu eigen ist, die tiber der Zeit stehen und 
ihre Entwicklung mit sicherem Blicke vorausschauen. 
Das Werk ist ungemein schwungvoll, reich an _ pra- 
enanten Themen, nach kontrapunktischer Kunst und 
klanglicher Wirkung uniibertrefflich, in den dramatisch 


-bewegten Partien von hinreifender Kraft. Bei der Erst- 
aufftihrung am 15. Januar 1915 unter Reznicek’s Leitung 
in der Philharmonie mischte sich unter den stiirmischen 
Beifall geringer Widerspruch. Er war wohl hauptsach- 
lich auf die Absage an die hergebrachte Form und den 
impressionistisch - aphoristischen Stil - zuriickzufiihren; 
beide stellten einige Anforderungen an das musikalische 
Verstiindnis, machten auch der damals herrschenden 
Vorliebe fiir den Klassizismus nicht das see. 


Zugestindnis. 
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Vier Bet- und BuBgesadnge. 


Sie sind im Winter 1913 auf Worte der heiligen 
Schrift geschaffen und zaéhlen nach abgerundeter, fest- 
geschlossener Form sowie reifer Tiefe des Inhalts zum 
Schénsten, was uns Reznicek gab. Von Werner Engel, 
dem trefflichen Amfortas der Charlottenburger Oper, 
am 19. Nov. 1915 im Buftagkonzert der Hauskapelle 
unter Waghalter aus der Taufe gehoben, hinterlieBen 
sie eine tiefernste, feierliche Wirkung. Erschépfen sie 
doch nach ethischem Gehalt des Textes wie poetischer 
Intention restlos den Vorwurf. In ein duftiges Orchester- 
gewand eingekleidet (reduzierter Streicherkérper, zu dem 
sich im zweiten Liede Harfe, im dritten Holzbliser und 
Horner gesellen), haben sie etwas Schwebendes, aller 
irdischen Schwere EntiéuBertes an sich. Die Texte sind 
aus Jesus Sirach. Der erste der Gesinge lést mit seiner 
pathetischen Hinleitungsmelodie: ,0 wie ist die Barm- 
herzigkeit des Herrn so groB!“ konzentrierte Andacht- 
stimmung aus, Harmonik und Orchesterbehandlung sind 
modern, im Mittelsatz (,,Was ist heller als die Sonne?“) 
kommt auch das Malerische zu seinem Rechte. Das 
zweite Lied weist im Gegensatz zum ersten durchaus 
lyrisches Geprige auf, eine warmbliitige, weitgeschwun- 
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gene Melodie wird von Arpeggien der Harfe umspielt, 
Starke dramatische Pulse tragen den dritten der Gesiinge, 
der auch nach thematischer Erfindung wohl der inter- 
essanteste ist. Uberraschend wirkt die Wucht des relativ 
kleinen Orchesters beim Hinsatz: , Alles, was von der Erde 
kommt, mui wieder zu Erde werden!“ Der Mittelsatz 
tiberantwortet sich heiterer, bukolischer Stimmung. — 
Der letzte Psalm reizt zum Vergleich mit der Brahms- 
schen Vertonung des gleichen Textes. Reznicek legt 
im Gegensatz zu Brahms das Hauptgewicht auf die 
Worte: ,,Fiirchte den Tod nicht!*, wahrend er die re- 
flexiven Betrachtungen tiber die Bitternisse des Ablebens 
als religiés-resignierende Hinleitung behandelt. In tiefen 
Bassen hebt ein langsamer, feierlicher Gesang an, von 
derSingstimme tibernommen und weitergeftihrt, wihrend 
die gedimpfte Begleitung in der klagenden Tiefe bleibt, 
bis der Trost: ,,Ftirchte den Tod nicht!“ in lichte Spharen 
hintiberleitet und wiegende, langsam emporgleitende 
Akkorde in den Streichern den verklirten Ausgang 
bringen. | 


in memoriam“. 


Die Bet- und BuBgesinge hatten einen tiefen Hin- 
druck hinterlassen. Aus innigstem religiésen Empfinden 
geschopit, zeigten sie Reznicek, den ktihnen Sympho- 
niker und Satiriker, von einer ganz neuen Seite. Ent- 
hiillten sie doch gleichsam den Kern dieser Psyche mit 
ihrem schlichten, glaubigen Christentume und _ liefen 
mit diesem Mafstabe die tonende Kritik an der Zeit zu 
noch bedeutsamerer, ethischer GréBe emporwachsen. 
Der Komponist hatte sich damit zugleich ein neues Feld 
erschlossen, auf dem wir ihm nunmehr mit einem neueu 
geistlichen Monumentalwerke nach Art eines Requiems 
begegnen. Es ist sein ,In memoriam“ fiir Alt- und 
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Bariton-Solo, gemischten Chor, Orgel und Streichorchester — 
(im vierten Satz zwei Trompeten und Pauken), dem 
Andenken der im Weltkriege gefallenen Helden ge- 
widmet. Wieder haben wir hier déuferlich wie innerlich 
die einfachste Zuriistung vor uns als Ausdruck einer 
weltfernen, starken Religiositét. Ein Hohelied von der 
Not der eisernen Zeit und ihrer Kinder! Vom Boden 
des Klassizismus aus sucht Reznicek neue Wege fir 
den Ausdruck. Die Psalmen und Klagelieder Jeremia 
liefern die Texte fiir die Klage, das neue Testament 
die ftir den Trost und die Zuversicht. 

Das siebensitzige Werk gliedert sich in die grofen 
Abschnitte: Kampfstimmung (1—4) und gottergebene 
Resignation (5—7). Der erste Satz steht unter dem 
Banne des tibermachtigen Feindes, ,der die Oberhand 
gekriegt hat“. Milde Orgelklange leiten ein, der Chor 
hebt mit dem sanften Thema an: ,,Ach, Herr, sieh doch, 
wie bange mir ist!“, steigert dann den Ausdruck zu 
dramatischen Akzenten bei: ,.Meine Kinder sind dahin, 
denn der Feind hat die Oberhand gekriegt.“ In der - 
Romantik der Stimmung erinnert manches an Mendels- 
sohn, doch scheidet Reznicek die interessante koloristische 
Behandlung der Singstimmen von diesem Meister. — 
Im zweiten Satze ist alles stark pulsendes Leben von 
dem wilden Aufschrei des Chors an: ,,Was stellt ihr 
alle einem nach, da8 ihr ihn erwtirgt?“ Wie von heiligem 
Zorn gepackt, stiirzt sich das Allegro gegen die Uber- 
macht der Feinde. Ein weicher As-dur-Teil gibt das 
Gegengewicht ab. Erregt schlieBt die Darstellung mit 
dem Rufe der zusammengefaBten Chormassen: , Was 
stellt ihr alle einem nach?“ — Vom finsteren Trotz zu 
resignierter Betrachtung fiihrt der dritte Teil. Der vierte 
ist der langste und abwechslungsreichste. Feierlich 
priludiert die Orgel, der Chor tibernimmt die Worte 
des Herrn: ,,Setze dich zu meiner Rechten!“, beim zweiten 
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Einsatz von Trompeten, Pauken, Orgel und vollem 
Orchester in ihrem festlichen Glanze unterstiitzt. Bei 
reicher Polyphonie im vierstimmigen Chorsatze wird 
die Stelle erreicht: ,,.Der Herr, er wird zerschmeifgen die 
Koénige zur Zeit seines Zornes* mit dem nachfolgenden 
Baritonsolo als wundervollem Gegensatz. Der Vorsinger 
fordert auf: ,,Giirte das Schwert an deine Seite!“, vom 
Chor mit dem Anfangsthema des Satzes abgelist. Der 
SchluBteil: ,Denn der Herr ist dein Trutz* umspannt 
ein kunstvoll fugiertes Thema, das mit einem zweiten 
gemeinsam zu breit gesteigertem Verklingen fihrt. 
Der zweite Abschnitt des Werkes bringt im fitinften 
Satze den choralen Héhepunkt des ,[In memoriam‘. Hin | 
warmes, arioses Alt-Solo in F-moll betet: ,.Meine Seele 
ist still zu Gott, der mir hilft“, zart begleitet von einer 
in den Violoncellen ausgesponnenen Kirchenmelodie. 
Die intime Stimmung wird jah unterbrochen durch den 
Chor mit dem machtvoll intonierten Choral: , Aus tiefer 
Not schrei ich zu dir“. Wieder erklingt die Altstimme 
mit ihrem trostreichen Gesang. MHieran schlieft sich 
die groBe Chorfuge: ,Herr, wende unser Gefiaingnis“ mit 
dem Choral als cantus firmus in den Tendren. — Das 
nun folgende Andantino ist nach lieblicher Stimmung, 
tiefempfundener, bliihender Melodik und farbenreichem 
Aufbau der musikalische und poetische Gipfelpunkt 
des Ganzen. Die °/,-Takt-Kinleitung mit dem lieblichen 
Hirtenlied in der Solo-Violine, von zart registrierter 
Orgel und einem Quinten-Dudelsackba8 begleitet, stromt 
bukolische Heiterkeit aus. Der Psalm: ,Der Herr ist 
mein Hirte“ wird vom Chor im gleichen, frohgemuten 
Rhythmus aufgegriffen und dur¢hgeftihrt. — Im Gegen- 
satz zum tiblichen Schema verzichtet der SchluBsatz 
auf machtvolle Erhebung, bleibt vielmehr der weihe- 
vollen Gottesdienststimmung treu. Das _ Baritonsolo: 
»Niemand hat gréfere Liebe, denn die, da er sein 
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Leben laBt fiir seine Freunde“ gibt das Motto, dem Chor 
fallt die Rolle der den Gesang wiederholenden Gemeinde 
zu: Die Altstimme lost mit den ergreifend schénen 
Seligpreisungen ab: ,Selig sind, die da hungern und 
diirsten um der Gerechtigkeit willen*.. Noch einmal 
erhebt der Chor in dem a cappella gefiihrten Choral: 
»Herr, auf dich traue ich, errette mich durch deine 
Gerechtigkeit!“ seine Stimme bedeutsam, um, allmahlich 
abschwellend, den Einzelstimmen Platz zu machen, die 
den erlésenden Glanz der Unendlichkeit und Allbarm- 
herzigkeit in dem Bekenntnisse austénen lassen: 
»ln deine Hinde befehle ich meinen Geist, du hast mich 
erlést, Herr, du treuer Gott!“ Die Streicher schlieBen 
mit tiberirdisch-spharenhaften Klangen. 

Rezniceks ,JIn memoriam“ kam am 7. obese 1916 
in Schwerin unter Professor Willibald Kaehler zur Ur- 
auffiihrung, und zwar in einer ganz erlesen feinen Kin- 
studierung. Als Gesangssolisten waren Sigrid Hoffmann- 
Onegin und Sidney - Biden aufgeboten, den Orgelpart 
versah Prof. Walter Fischer- Berlin. Der ganz auBer- 
ordentliche Erfolg veranlaBte dann Prof. Hugo Riidel 
vom Berliner Domchore zu einer Darbietung des Werks 
im Dom, dessen unmdgliche Akustik allerdings der 
Wirkung manchen Abbruch tat. Auch die Besetzunge 
der Frauen- durch Knabenstimmen nahm dem Klang das 
Reizvolle, und das begleitende, unter kriegsmafiger Be- 
setzung leidende Orchester blieb seinem Part so ziemlich 
alles schuldig. — In Wien dagegen nahm sich Franz 
Schreker der grandiosen Totenmesse an und fiihrte sie 
in einer glanzvollen Wiedergabe zum Siege. 
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_»,Traumspiel™. 


Zur Zeit der Erstaufftihrung des ,In memoriam“ 
war bereits eine neue Arbeit Rezniceks ausgereift und 
bis zur Vollendung gediehen, die Musik zu Strindbergs 
Traumspiel. Hier hatte es ihm die Phantastik des Vor- 
wurfs angetan, die es erméglichte, mit den Farben des 
modernen Orchesters wirksam zu untermalen. Ein Spiel 
von Leid und Gltick, Allegorie und Wirklichkeit, das 
letzte Antwort auf tiefste Fragen geben sollte, aber in 
seinem riesigen Vorwurf die Grenzen gestalterischen 
Konnens tibersah und die lebenverneinende, allzu per- 
soénliche, buddhistische Philosophie Strindbergs ver- 
sagen lief. 

Die Musik Rezniceks folgt dem Gedankengange 
des Dichters auf dem FuBe; fiir sie gelten die gleichen 
Gesetze, das gleiche Programm, wie fiir das Drama. 
Dai das Werk nicht nur der Hilfe der Musik bedarf, 
sondern tiberhaupt nur in Verbindung mit ihr eine tief- 
gehende Wirkung ausiiben kann, hat Strindberg selbst 
anerkannt; er schreibt darum als Begleitmusik Stticke 
von Beethoven oder Bach vor, — eine Forderung, die 
nur von einem Unkundigen gestellt werden konnte und 
zu Zwiespiltigkeiten zwischen Dargestelltem und Klin- 
gendem fiihren mufte. Die Bernauer’sche Biihnenleitung 
betraute daher Reznicek mit dem Schaffen einer stil- 
echten Musik und hatte damit seine kongeniale Begabung 
mit sicherem Instinkt angeregt. Im Dezember 1915 lag 
die Partitur fertig vor. Wenige Tage vor der am 
17. Marz 1916 stattgefundenen Erstauffiihrung hat sich 
Reznicek tiber seine Komposition geduBert: ,Die Musik 
zum Strindberg’schen Traumspiel besteht aus Vor- und 
Zwischenspielen, gréBberen und kleineren melodramati- 
schen Stiicken, einem Tenorsolo und einem Chorgesang 
fir Knaben-, Frauen- und Mannerstimmen. Sie ist 
durchweg leitmotivisch gehalten. Die wesentlichsten , 
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Motive symbolisieren: Die geheimnisvolle Tir, die Tochter, 
den Advokaten, den Offizier. Von den Stimmungs- 
schilderungen malt das vierte Bild den Herbst, das 
folgende den Friihling aus. Das Melodrama in der 
Fingalshohle entwickelt sich aus Ténen, die die Gottes- 
tochter vernimmt, wahrend sie ein leeres Muschelgehause 
an ihr Ohr halt. Ein Klavierstiick (die kurze Paraphrase 
des zweiten Bet- und BuBgesangs des Komponisten) 
spielt die haBliche Edith, die damit gegen die Tanzmusik 
ankimpft und unterliegt. Nach der Szene in der Fin- 
galshoéhle verwandeln sich die Basaltpfeiler in Orgel- 
pfeifen. Die Tochter schlagt den ersten Ton an, der 
aber nicht als Orgelton, sondern als Knabenstimme er- 
tont. Es folgen einzeln in gleicher Weise die Frauen 
und Manner, bevor das volle Werk — in diesem: Falle 
der gesamte Chor — einsetzt.“ — Orchesterbesetzung: 
Hine Violine, eine Bratsche, ein Violoncello, ein Contra- 
ba, eine Flote (kleine Flote), eine Oboe (Englischhorn), 
eine Klarinette, eine Bafklarinette, ein Fagott, ein Horn, 
eine Trompete, Harfe, Celesta, Schlagzeug, Harmonium. 

Ks ist unmdglich, an dieser Stelle auf Kinzelheiten 
der Reznicek’schen Musik einzugehen, die doch erst 
durch ihren unléslichen Zusammenhang mit dem Dichter- 
werke zu voller Wirkung ersteht und bei der die Analyse 
nicht viel mehr als eine 4uBere Aufzihlung ergeben kann. 
Sie beweist das tiefe EHindringen in den Stoff, das Ver- 
stindnis fiir seine Mystik und Allegorie, denen sie sich mit 
bewunderungswiirdiger Anpassungsfaihigkeit anschmiegt 
und zum Teil tiber den poetischen Vorwurf hinausgreift, 
um ihn in’s Riesenhafte wachsen zu lassen. — Hs war 
(auger in Skandinavien) das erste Mal, daf dieses eigent- 
lich aller Regiekunst spottende, gewaltige Werk liicken- 
los und formvollendet in restloser Erfiillung seiner 
héchsten Anspriiche tiber die Bretter ging. Bernauer’s 
, Kiinstlerschaar und seine Inszenierung hatten im Theater 
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der KoéniggratzerstraBe zu Berlin Wunder vollbracht. 
Nicht der kleinste Anteil am Erfolge fiel dem Orchester . 
- unter Hugo Moesgen’s Leitung zu. Strindberg’s Traum- 
spiel mit Reznicek’s Musik erlebte tiber hundert Wieder- 
-gaben. Schlenther nannte diese Auffiihrungen das 
_gréBte Theaterereignis der letzten Jahre. 

Durch die sensationelle Aufnahme bewogen, machte 
sich dieselbe Biihne an die Kinstudierung von Strind- 
berg’s: , Nach Damaskus*%, II]. Teil, das die Auseinander- 
setzung des Dichters mit seinem Lebensschicksal, seinen 
beiden Schwingungspolen Gott und Weib, darstellt. 
Wiederum veranlafBte die Direktion Bernauer Reznicek, 
die Musik zu schreiben: Die Auffiihrung ward indessen 
in letzter Stunde durch den KEinspruch Barnowski’s 
inhibiert, der ein gerichtliches Verbot gegen Bernauer 
auf Grund Adlterer Anrechte erwirkte und auch in dem 
sich anschlieBenden Prozef ein obsiegendes Urteil erfocht. 
So ruht die Reznicek’sche Btihnenmusik noch unaul- 
gefiihrt und harrt spaiterer Hebung. 

e * 


Symphonie in D-dur (im alten Siil), 


Nach Beendigung der im Jahre 1916 begonnenen 
Vertonung von HKulenberg’s Marchenstiick ,,Ritter Blau- 
bart“ in drei Aufziigen, auf das wir am Schlusse kommen 
werden, wandte sich Reznicek wieder dem symphonischen 
Schaffen zu und schrieb 1918 in ganz kurzer Zeit seine 
D-dur-Symphonie als Bekenntnis zum alten Stile. Ks 
mochte ihn reizen, nach all’ den Abschweifungen auf 
das Gebiet der Moderne, namentlich nach ,,Blaubart‘, 
sich wieder einmal der einfachen Form zuzuwenden. 
_Freilich ist es eben nur die Form, die an das Haydn’sche 
Vorbild gemahnt, wahrend Inhalt und Instrumentation, 
auch themagische Entwicklung und Behandlung Zeugen 
modernen Geistes bleiben. Die Zurtistung verlangt 
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neben dem Streicher- und Holzbliserkérper nur vier 
Horner, zwei Trompeten und Pauken. Den ersten Satz 
leitet ein Andante mit einer kirchlichen Volksweise aus 
dem 15. Jahrhundert im Streichquartett ein. Das sich an- 
schlieSende Allegro ma non troppo pragt zwei klare, 
gut kontrastierende Hauptthemen aus, bringt im Durch- 
fiihrungsteile ein kleines Fugato und endet tiber die 
Reprise hinweg mit einer kraftvollen Erhebung der 
Blaser. — Das Andante (B-dur) halt an der Liedform 
fest. Die romantische Stimmung des Hauptthemas der 
Bratschen wird im Mittelteil durch ein schwarmerisches 
Duett der Solovioline und Oboe verstirkt. — Im folgenden 
Tempo di Minuetto ist der alte Stil beinahe ganz echt, 
das in altfrinkischem Pas einherschreitende Menuett 
lost im Trio ein behaglicher Landler ab. — Das flotte 
Finale (Allegretto con anima) besticht durch seine 
rhythmischen Finessen. Eine H-dur-Episode bringt in 
Klarinetten, Fagott. Bratschen und Violoncellen eine 
schwellende Melodie, wahrend die Horner und Basse, 
letztgenannte pizzicato, am schnellen Rhythmus des 
Satzes festhalten. Es folgt ein dritter Abschnitt in Fis- 
dur mit wiegendem Spiel der Violinen und Violoncelle. 
Er bringt die Durchftihrung und Coda, die in virtuoser 

Verarbeitung die drei Hauptthemen rekapituliert. | 


Kein Geringerer als Arthur Nikisch war es, der 
dieses knapp gehaltene, entziickende Werkchen in einem 
seiner grofen Philharmonischen Konzerte am 7. Januar 
1919 zu eindrucksvoller Urauffiihrung brachte. Auch 
bei der Presse fand die neue Komposition sehr herzliche 
Aufnahme; man begriiBte die melodiereiche, reizvoll 
hingeworfene absolute Musik lebhaft. Sie hat alle An- 
wartschaft darauf, in unseren Konzertsilen heimisch 
zu werden als willkommene Bereicherung des Repertoirs. 
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Praludium und Fuge fiir Orgel. — Vaterunser. 


Im April 1919 erklang im Berliner Dom von 
Walter Fischers Meisterhand zum ersten Male Rezni- 
cek’s Priludium in c-moll und Fuge fiir Orgel. Das 
kurze Vorspiel setzt mit einem leidenschaftlichen 
Thema ein, dem spaterhin als zweites eine pastoral ge- 
firbte Weise wirksamen Gegenpart halt. Eine Wieder- 
holung fiihrt zur Fuge, einer formal streng gehaltenen, 
grandios aufgebauten Arbeit, die als Grundthema eine . 
Folge von Ganzténen benutzt, — eine Umarbeitung der 
schon friiher besprochenen Orchesterfuge. Das neue 
Orgelwerk reiht sich den tibrigen Werken Rezniceks 
aus seiner letzten Schaffensperiode wiirdig an; die 
Fachpresse stellte es nach Reger’s Orgelstticken in die 
vorderste Reihe der modernen Orgellitteratur. Nach 
Erfindungswert und Kombinations-Initiative tiberragt sie 
sogar die Reger’schen Vorbilder um_ ein Bedeutendes, 


Im November desselben Jahres tiberraschte dann 
die Berliner Singakademie unter Georg Schumann’s 
Leitung mit der Wiedergabe eines ,,Vaterunser“ von 
Reznicek fiir gemischten Chor und héochst diskreter 
Orgelbegleitung. Kin kurzes, aber tief ergreifendes Werk! 
In seiner Verschmelzung von klassischen und modernen 
Hlementen, von kirchentonartlichem Stil und _ ver- 
wegenster Chromatik, erreicht es eine erhebende und 
begliickende Wirkung zugleich. Die Verschmelzung der 
an sich heterogenen Stilarten ist mit einem Geschick 
vollzogen, das auf’s Neue fiir die ktinstlerische Meister- 
schait Rezniceks ein glainzendes Zeugnis ablegt. Seine 
technische Routine geht Hand in Hand mit der Kin- 
gebung, die charakteristische Fassung der einzelnen 
Bitten in klingender Form la8t sich kaum pragnanter 
und sinnfalliger vorstellen, durch das Ganze aber zieht 
sich ein einheitlicher Grundgedanke, der die Teile fest 


zusammenschlieft. Nach dem_ kraftvoll-gedrungenen 
Fugenaufbau des: ,,Dein ist das Reich“ greift der Kom- 
ponist noch einmal alle wirkenden und gestaltenden 
Faktoren auf, um dann demutvoll das Haupt zu beugen 


und choralméBig zu schlieBen. 


* * 
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Die Marchenoper: ,,Ritter Blaubart*. ; 

Die nachhaltige Beschéftigung mit den phantasti- 
schen Hingebungen eines Strindberg mégen dem Dra- 
matiker Reznicek den Weg geebnet haben, den er als 
Symphoniker bereits Jahre zuvor beschritten hatte. 
Jetzt war die Zeit gekommen, die einen Stoff wie den 
Herbert Eulenberg’schen ,,Ritter Blaubart“ mit all’ seinen 
psychologischen wie pathologischen Ratseln dem Ton- 
dichter innerlich nahebrachte. Denn der allegorische 
Mantel des Marchens birgt als Kern eine an’s Unheim- 
liche grenzende Lebenswahrheit. In seiner Dichtung 
behandelt Eulenberg das bekannte Miarchenmotiv; in- 
dessen hebt er es aus seiner phantastischen Sphare der 
Illusion heraus und setzt es auf den Boden der Wirklich- 
keit als Mittelpunkt eines modern empfundenen, psycho- 
logisch streng durchgefiihrten Dramas, dessen Geschehen 
sich um die Gestalt des Ritter Blaubart konzentriert. 


Die Untreue seiner ersten Frau hat ihn zum krankhaften - 


Mi8trauen, zum wilden Haf gegen das Weib gefihrt. 
Als scheinbar unverséhnlicher Widerspruch hierzu steht 
sein inbriinstiges Sehnen nach Erlésung durch das treue 
Weib. Der furchtbare Wahn 14ft ihn alle seine weiteren 
Frauen auf die Probe stellen. Seine faszinierende Per- 
sonlichkeit macht es ihm leicht, diese Frauen an sich 
zu fesseln. Aber keine besteht jene einfache Probe und 
verfallt damit ihrem grausigen Schicksale. Am Schlusse 
des Werks beschuldigt Blaubart seine Ahnen: ,Jlhr seid 
alle schuld an mir! Unter euren Ktissen wurde ich!* 
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Und er reiBt ihre Bilder von den Winden. Diese Hin- 
deutung auf die erbliche Belastung als Sohn des be- 
riichtigten Marschalls Gilles de Retz ist von grofer 
Wichtigkeit fiir die Lésung des Problems. Indessen es 
bedurite auch eines auBeren Anstofes, um die unselige 
Naturanlage des dimonischen Charakters zu verhangnis- 
voller Entwicklung zu bringen. Gleich im Beginn vor 
der Hochzeit mit Judith erzihlt er den beiden Grafen: 
»l4sS war mein Freund, der einzige Freund, den man 
zu haben glaubt. Ich war noch jung und meine Seele 
stand noch voll Sonne. Da fand ich mein Weib (die 
erste Frau) hier bei ihm an seiner Brust. Und ich 
schimte mich seiner und erscho8 ihn vor Wut. Und 
die Leiche warf ich zum Fenster hinaus in den Teich.“ 
Durch dieses furchtbare Erlebnis wird das Gemiit des 
Jiinglings verdiistert, die in seiner Brust schlummernden 
Damonen erwachen und gewinnen die Oberhand. In 
seinem krankhaften Miftrauen wahnt er sich von allen 
Weibern betrogen und sucht doch in schmerzlichem 
Erlésungsverlangen nach der einen, die die Treue ihm 
wahrt und sein Herz vom lastenden Banne_ befreit. 
Um sie zu priifen, ersinnt er die Probe mit dem goldenen 
Schltissel zur verbotenen Kammer, die keine dffnen soll. 
Aber alle fallen ihrer Neugier zum Opfer und bii®en 
mit dem Tode. Blaubart verbittert immer mehr und 

empfindet schlieBlich beim Hinmorden das perverse — 
Wollustgefiihl der befriedigten Rache fiir erlittenes Un- 
recht. Auch nekrophile Empfindungen mégen da mit 
hineinspielen. Wie alle Verbrecher zieht es auch ihn 
immer wieder an den Tatort. Von Zeit zu Zeit steigt 
-er hinab in die verbotene Kammer und spricht mit deri 
dort liegenden, abgeschnittenen Képfen seiner Frauen. 
Und doch jagt er auch — halb bewuft, halb unbewubit 
— dem ewigen Phantom der Erlésung durch das Weib 
nach, — ein Seitenstiick zu Don Juan, zum fliegenden 


Hollander, zu Faust. Josua, sein blinder Diener, hat 
Feuer an den Miarchenwald und das unheimliche Schlof 
gelegt, als er erkannte, daf sein Herr ein gemeiner 
Morder war. In der letzten Szene mit Agnes, der jiin- 
geren Schwester seiner sechsten Frau Judith, der er 
unter dem Hindruck der von allen Seiten hereinziingelnden 
Flammen sein fluchwiirdiges Dasein enthiillt, beschwort 
er die Entsetzte: ,Du kannst mich retten vor dem Tode 
und dem Irrsinn! Hab’ Mitleid mit mir! Ich werde 
genesen und selig werden an Deinen Briisten!* Sie 
st6®t ihn zurtick und sttirzt sich in ihrer Todesangst 
tiber den Séller in jenen diisteren Teich hinab, der einst 
iiber den Leichen der ersten Frau und ihres Verfiihrers 
seine schwarzen Fluten schloB. Blaubart selbst aber 
findet den Tod in den Flammen. 

Die mit voller Konsequenz durchgeftibrte Handlung, 
die die Persénlichkeit Blaubarts unserem menschlichen 
Mitempfinden niaherrtickt und sie zur ,,dramatischen 
Tauglichkeit* im  aristotelischen Sinne erhebt, hat 
Kulenberg mit Riicksicht auf die Intentionen des Kom- 
ponisten fiir die Vertonung eingerichtet, nachdem das 
Werk bereits als Schauspiel tiber die Buhne gegangen 
war. Die ersten Entwiirfe zur Komposition und die. 
beginnenden Besprechungen Rezniceks mit Kulenberg 
iiber Bearbeitung und Umgestaltung des Buchs fir die 
Zwecke der Oper datieren aus dem Herbste 1915. Die 
Riesenarbeit, die selbst eine so produktive Natur, wie 
die: Rezniceks, bis in die letzten Fasern in Anspruch 
nahm, lag im Herbst 1917 druckfertig vor. Aber erst 
zwei Jahre spaiter — am 29. Januar 1920 — kam die 
Urauffiihrung in Darmstadt unter Michael Ballings ziel- - 
bewuBter, sicherer Leitung heraus und hinterlieS einen 
tiefen Hindruck (der Klavierauszug war unterdessen im 
Verlage der Universal-Edition in Wien erschienen). Die 
Hauptrolle des Blaubart lag in Bischoffs Handen. Das 
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Orchester entledigte sich seiner enorm schwierigen Auf- 
gabe mit verbliffender Virtuositéit. Die Mitwirkenden 
und der anwesende Tondichter wurden zu zahlreichen 
Malen gerufen. Man war sich darin einig, da8 ,Blau- 
bart“ fiir die deutsche Biihnenkunst ein Werk von her- 
vorragender Bedeutung sei. 

Sehr richtig erkannte die Kritik den musikalischen 
Wert der Oper. Zeigte sie doch von neuem, wie Reznicek, 
unbektimmert durch Mode und Tagessensationen, seinen 
besonderen abseitigen Weg gegangen war, dabei kluger 
Beobachter der Zeit und ihrer Stromungen, eine echte 
feinsinnige Musikernatur, sonder Spekulation, tiberall 
dem gesunden Naturtriebe folgend.. Paul Bekker sagt 
vom letzten Werke Rezniceks: ,Kine ganze Zeitepoche 
spiegelt sich hier, WagnerischeIdeen spuken, StrauB’sches 
Orchester funkelt italienisierende Musik, in stiddeutsche 
Geftihlswirme umgeschmolzen, singt, die bizarre Phan- 
tastik der Dichtung lockt den skeptischen Traéumer, die 
Mischung mit grellen Realismen regt sein illustratives 
Talent an. Alles in staéndig anschwellender, gegensatz- 
lich belebter musikalischer Gestaltung, im orchestralen 
wie vokalen Ausdruck stets zwingend und innerlich 
belebt, der Gefiihlsstrom tibersichtlich und mitreigend 
geleitet, dabei warm und melodisch beredsam flieBend. 
Rezniceks symphonische Kunst kommt diesem Werke 
besonders zugute, Unaussprechbares, Undarstellbares, 
wie etwa die Ermordung der Judith (symphonisches 
Zwischenspiel), fiigt sich hier zwanglos, im natiirlichen 
Bau der Entwicklung dem musik-dramatischen Or- 
ganismus ein.“ — Dr. Leopold Schmidt schreibt: ,,Weit 
mehr als an friihere dramatische Arbeiten kniipft Reznicek 
im ,Blaubart“ an den symphonischen Stil des ,Schlemih|“ 
und des ,Sieger“ an. In formaler Hinsicht bedient er 
sich mit richtigem Instinkt zweier entgegengesetzter 
Mittel: einer knappen, aber prignanten Ausdeutung 
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aller wichtigen und charakteristischen Hinzelheiten, die — 
verstanden werden miissen — wobei die Singstimme > 
nicht selten frei sich selbst tiberlassen bleibt —- und. 
breit ausladender, orchestraler Zwischenspiele, die die 
Stimmung vertiefen und das in der Handlung nur An- 
gedeutete fortspinnen und dem Horer gefiihlsmapig 
nahebringen. Im Ausdruck ist das Transzendente, der 
Wirklichkeit Entriickte, meisterlich getroffen und fest-_ 
gehalten; die Grundfarbe ist nicht sowohl die des Naiv- 
Marchenhaften, als die einer spukhaften Phantastik. 
Und noch ein anderes Wesenbestimmendes fallt auf: 
Reznicek hat bei aller Scharfe der Charakteristik als 
echter Musiker es nicht zu unterlassen vermocht, den 
mildernden, verséhnlichen Zauber der Tonsprache walten 
zu lassen. Was im Drama leicht allzu grausig oder 
abstoBend wirkt, ist in der Oper ertraglich, wenn nicht 
gar von unheimlichem Anreiz.... . 
# * 
* 

Der vorstehende Lebensabrif ist Bruchstiick. 
Dariiber wollen wir uns freuen. Denn Reznicek lebt 
und wirkt unter uns in bester Schaffenskraft; nach 
dem, was er uns in den letzten anderthalb Jahr- 
zehnten schenkte, haben wir noch vieles von ihm zu 
erwarten. Trotzdem bot der Entwicklungsgang ein 
abgeschlossenes Ganzes. Aller Voraussetzung nach 
steht Reznicek auf der kiinstlerischen Hohe des Lebens: 
und hat — namentlich auch mit seinem letzten Biihnen- 
werke ,,Blaubart* — erreicht, was ihm als Ziel vor- 
schwebte, Kénnen wir auch bei dem explosiven, zu 
Uberraschungen hinneigenden Temperamente und bei 
der auBergewohnlichen Vielseitigkeit des Meisters auf 
weitere Steigerungen und neuartige Betitigung des 
Genies gefaBt sein, so wird dies an dem, was _ hier 
Gegenstand der Darstellung war, nichts andern und 
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laft sich in der Form eines Nachtrags leicht unter- 
bringen. 

Reznicek hat sich in den letzten Jahren mehr und 
mehr von der Offentlichkeit zuriickgezogen, um sich 
unbehindert und frei seinem Schaffen zu widmen. Was 
er in jungen Jahren ersehnte, was ihm aber der Kampf 
um’s Dasein vorenthielt, erfiillte sich in der Zeit reifer, 
segensreicher Ernte. Gleichwohl zaihlt die markante 
Gestalt des in zwangloser Haltung sich bewegenden 
Kiostlers im Theater wie im Konzertsaal zu den 
wohlbekannten, stets beachteten Erscheinungen. Das 
ungemein charakteristische Diplomatengesicht mit den 
klugen, giitigen Augen unter der hohen Stirn und dem 
gebleichten Haar, das sich vom dunklen Teint scharf 
abhebt, laft auch Fremde erkennen, da sie hier einer 
liberragenden Persénlichkeit gegentiberstehen. Das 
Feste, Geschlossene, Harmonisch-Hinheitliche des ganzen 
Wesens ist es, was unwillkirlich imponiert. Reznicek 
gehért zu den wenigen, die in einer Periode des Uber- 
gangs und der Unschliissigkeit, der Spekulation und 
des Experimentierens, sich nie Antrieben tiberlassen 
hat, die auSerhalb einer strengen kiinstlerischen Richt- 
linie liegen. Das ist das Bedeutsame und Grofe an 
ihm. Er blieb ein Leben hindurch sich selbst treu 
und erreichte damit das goldene Ziel. 
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